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HOMENS E MULHERES DO SUBURBIO: UMA VIAGEM DE TREM COM
JOAO DAS NEVES

Katia Rodrigues Paranhos'

A situacdo das classes trabalhadoras constitui tema de destaque na obra de Jodo das Neves.
Basta lembrar, um dos seus mais importantes trabalhos, O ultimo carro (1976), metafora do Brasil
em um trem desgovernado, montado pelo Grupo Oficina em 1976. Nesse texto a acdo se d4 quase
inteiramente nos vagdes de um trem, onde, numa simples viagem pelos suburbios cariocas,
mendigos, operdrios e personagens comuns do cotidiano revelam, entre uma parada e outra, seus
dramas particulares. Por sinal, vale mencionar que por conta desse trabalho ele foi premiado com o
Moliere de melhor dire¢do e recebeu o prémio Brasilia de melhor autor naquele ano e prémio

Mambembe de melhor diretor em 1977. O ultimo carro ou As 14 estacoes

¢ um texto em que o povo brasileiro é agente e paciente, autor e intérprete de si mesmo. Seu universo € o
universo dos subtirbios cariocas, onde vivem mais de 65% da populagio iitil do Rio de Janeiro. E o universo
dos que precisam se utilizar diariamente dos trens suburbanos. Neles perdem 1/3 dos seus dias, 1/3 das suas
vidas. E o universo dos “emparedados” pelos vagdes da Central ou Leopoldina ou qualquer via férrea por este
Brasil afora. E um Universo tragico, regido pelos deuses cegos de um Olimpo sem grandeza, num mundo que
ndo produz mais heréi porque o heroismo estd encravado na luta cotidiana pela sobrevivéncia de toda a
populagdo de uma cidade, de um pais, de um mundo.”

O autor, tradutor, ator, diretor e iluminador Jodo das Neves, nascido no Rio de Janeiro em
1935, participou de importantes grupos de teatro como o do Centro Popular de Cultura (CPC), da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE), o CPC-UNE/Setor Teatro (RJ), o Opinido (RJ) e o Poronga
(AC). Sua entrada no CPC ocorreu quando da montagem da peca A grande estiagem (1958), de
Isaac Gondim Filho. O grupo de Jodo das Neves, denominado Os Duendes (1959/1963), foi expulso
do Teatro Artur Azevedo e acusado de comunista pelo governo de Carlos Lacerda. Logo, a inclusao
do diretor no CPC se deu a medida que a repressdo da administra¢do estadual chegava cada vez
mais proxima aos grupos periféricos. Nesse episodio, o grupo encontrou solidariedade no CPC, cuja
idéia principal era difundir os valores nacionais e acontecimentos politicos daquele momento, por
meio de representacdes c€nicas que eram levadas aos mais variados espagos e publicos. No

depoimento concedido a Jalusa Barcellos, Jodo das Neves relembra aquele periodo:

Nés tinhamos um grupo de teatro amador. Eu era ndo sé diretor desse grupo, como também dirigia o Teatro
Artur Azevedo, em Campo Grande. Quem me levou para 14 foi a Maria Clara Machado, que ocupava no
governo estadual um cargo que seria hoje a presidéncia da Funarj, mais ou menos. Eu me transferi para Campo
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Grande com o meu grupo, que se chamava Os Duendes, e fazfamos de tudo um pouco: teatro adulto, infantil,
teatro de fantoches, biblioteca infantil etc... Também circulivamos com os espeticulos. famos para
associagdes, pragas publicas... O interessante desse nosso trabalho € que ele tinha uma certa relacdo com o
CPC. Além de ser musicado — teatro de fantoches, por exemplo —, as pecas eram escritas dentro do trem, aos
domingos. N6s sempre tinhamos pegas novas. Escreviamos todos os domingos. Inclusive porque era o tnico
tempo que tinhamos para escrever. O trem levava umas duas horas para chegar a Campo Grande e nesse trajeto
a gente organizava tudo. O grupo original era formado por Pichin Pl4, Paulo Nolasco, Nilo Parente e mais a
Virginia Valli, que organizava o teatro de fantoches. (...) Como ndo havia muitos grupos amadores no Rio de
Janeiro, nosso trabalho adquiriu certa importancia até que, por ocasido da montagem de “A grande estiagem”,
nés chegamos num domingo e o teatro e o nosso cendrio estava todo quebrado. O rapaz que cuidava do teatro
nos disse que a ordem era ndo deixar a gente entrar. Claro que o governo era do Carlos Lacerda. (...) A grande
estiagem era uma pega sobre a seca e, é obvio, o tratamento tinha que ser politico.’

Assim, em 1963, Jodo das Neves encontrou abrigo no CPC/UNE,

A partir de determinado momento, passei a dirigir o teatro de rua do CPC. A carreta ficou comigo. Quer dizer,
ndo s6 a carreta como todos os eventos de rua. Os “shows”, os esquetes, tudo o que se fazia na rua. Alids, esse
¢ um trabalho do qual muito me orgulho. Porque se ouve muito determinado tipo de critica dizendo que o
teatro de rua do CPC era maniqueista, simplista etc... Ora, nds sempre tivemos clareza de que aquele teatro
tinha a sua especificidade. O teatro de rua ndo € um teatro em que vocé€ possa ter nuances psicoldgicas, ter
meias medidas. Ele tem uma estética propria, que ndo é nem inferior nem superior a outro tipo de estética, mas
ele tem a sua, especifica, que alids o CPC desenvolveu largamente. De qualquer forma, com o passar do tempo,
nés também reavaliamos essa questdo do teatro de agitacdo e propaganda, do teatro de rua, e comecamos a
pensar em outras possibilidades teatrais a serem exploradas. Inclusive a nossa inclusdo enquanto artistas no
préprio mercado de trabalho, com um teatro de esquerda.”

De certa maneira, pode-se afirmar que o CPC trabalhava com Os Duendes, no Teatro Artur
Azevedo, como teatro de fantoches e de rua, no entanto, utilizava e encenava textos baseados nos
acontecimentos politicos do momento; os integrantes escreviam roteiros € iam para a rua
representar. Essa atividade serviu muito a Jodo das Neves como pesquisa de linguagem de autor, de
ator e diretor, uma vez que, como autor, por exemplo, tinha experiéncia apenas com textos para
criancas. Paulatinamente, adquiriu agilidade de tomar um tema e transformé-lo rapidamente em um
esquete, o que se tornou uma das caracteristicas marcantes de sua producgdo textual: a rusticidade, o
imediatismo simples e a0 mesmo tempo sofisticado do teatro de rua e a agilidade em escrever um

texto sobre determinado tema. A esse respeito, afirma o diretor:

O nosso trabalho era muito direto, em cima do acontecimento, como uma reportagem critica das coisas que
estavam acontecendo. Privilegidvamos as formas teatrais populares mais diretas porque o nosso teatro era feito
nas ruas, pragas, sacadas de faculdades, nos suburbios, nas rogas, ou em caminhio volante para as montagens
mais ambiciosas. (...) Usdvamos a forma de representar dos palhagos, dos bobos, o reizado, bumba-meu-boi, a
“commedia dell’arte”, o mamulengo etc. (...) Existia todo um processo de elaboracdo: escreviamos,
montdvamos e famos pra rua representar. As montagens eram muito rapidas e o que havia de interessante nisso
era a captacio de uma comunicabilidade rapida e ampla...’

Imediatamente apds o golpe militar de 1964, um grupo de artistas ligados ao CPC (posto na

ilegalidade), reuniu-se com o intuito de criar um foco de resisténcia e de protesto aquela situagao.

3 Apud BARCELLOS, Jalusa. CPC da UNE: uma histdria de paix@o e consciéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

1994, p. 259-260.

* Idem, ibidem, p. 262.

> NEVES, Joio das. apud MARQUES, Maria do Perpétuo Socorro Calixto. A cidade encena a floresta. Rio Branco:
Edufac, 2005, p. 95.
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Foi entdo produzido o show musical Opinido, com Z¢é Kéti, Jodo do Vale e Nara Ledo (depois
substituida por Maria Bethania), cabendo a direcdo a Augusto Boal. O espeticulo, apresentado no
Rio de Janeiro em 11 de dezembro de 1964, no Teatro Super Shopping Center, marcou o
nascimento do grupo, batizado com o nome da peca, bem como o do préprio teatro, que viria a se
chamar Opinido. Os integrantes do nicleo permanente eram Oduvaldo Vianna Filho (o Vianninha),
Paulo Pontes, Armando Costa, Jodo das Neves, Ferreira Gullar, Thereza Aragdao, Denoy de Oliveira
e Pichin PI4.

Desde a sua fundacdo o grupo privilegia a arte popular, abrindo espaco para shows com
compositores das escolas de samba carioca, ndo apenas influindo na mudanca de gosto do publico,
mas também, por intermédio dessa mescla de espacos, facilitando a disseminacdo da cultura
periférica aos centros de divulgacdo. Assembléias, reunides e demais manifestacdes de protesto da
categoria teatral faziam do Opinido seu epicentro nos primeiros anos apds o golpe militar. Para Joao

das Neves, que dirigiu o Opinido por dezesseis anos, o trabalho

era fundamentalmente politico e, assim pesquisar formas nos interessava — e interessa — muito. (...) A busca em
arte ndo € apenas estética — ela € estética e ética ao mesmo tempo. Eu coloco no que faco tudo o que eu sou,
tudo o que penso do mundo, tudo o que imagino da possibilidade de transformar o mundo, de transformar as
pessoas. Acredito na possibilidade da arte para transformar.®

E importante salientar que o grupo focaliza suas a¢des no teatro de protesto, de resisténcia, e
também se caracteriza por ser um centro de estudos e de difusdo da dramaturgia nacional e popular.
Afinado com essas propostas artisticas e ideoldgicas, o diretor privilegia a montagem de textos,
tanto nacionais quanto estrangeiros, que sirvam de enfoque para a situacdo politica do Brasil nos
anos da ditadura militar, tais como: A saida, onde fica a saida? (em 1967), de Armando Costa,
Antdnio Carlos Fontoura e Ferreira Gullar; Jornada de um imbecil até o entendimento (1968), de
Plinio Marcos; Antigona (1969), de Séfocles, numa traducdo de Ferreira Gullar; A ponte sobre o
pantano (1971), de Aldomar Conrado; Mural mulher (1979) e Café da manha (1980), ambos de
Jodo das Neves.

Vale registrar a opinido de Jodo das Neves sobre a peca Jornada de um imbecil até o

entendimento:

Plinio Marcos d4 um giro de 180°, langa-se a um novo caminho, sem temer os erros a que esse caminho possa
conduzi-lo... E possivel que, além do didlogo enxuto, da exata medida entre tensdo e desafogo, da aguda
capacidade de observacdo, muito pouco reste do Plinio Marcos que o publico se habituou a ver e aplaudir...
Seu trabalho pressupde riqueza de colorido, alegria violenta, enorme capacidade de improvisacdo dos atores,

® Apud KUNNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. Opinido: para ter opinidio. Rio de Janeiro: Relumé
Dumard/Prefeitura, 2001, p. 58
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caracteristicas s6 encontradas no descaramento interpretativo dos palhacos de circo ou na vigorosa “commedia
. . 7
dell’arte” italiana.

Outra referéncia basica que merece destaque € a utilizacdo da dramaturgia e dos métodos

propostos por Bertolt Brecht. Recorto um trecho que me parece bastante sugestivo:

Quero falar sobre o que Brecht representa para nds. Participei nos idos de 63/64, do Centro Popular de Cultura
(CPC) e depois fui um dos fundadores do Grupo Opinido do Rio de Janeiro. Nas preocupacdes iniciais, no
idedrio do Centro Popular de Cultura, estava a luta pela transformacdo da sociedade que acreditivamos que
pudesse ser realizada, inclusive através do teatro, usando-o como instrumento dessa transformagdo. A
revelacdo de Brecht para ndés, as discussdes sobre Brecht naqueles momentos, foram extremamente ricas
porque nos revelaram que o teatro politico tinha outros caminhos que ndo apenas o “agit-prop”, que nao apenas
a agitac@o e propaganda. Brecht nos mostrou que o teatro, ndo excluia a possibilidade do aprofundamento, quer
nos sentimentos, quer no mecanismo da existéncia do homem em sociedade. Ele ndo precisava ser tdo imediato
para ter sua contundéncia, sua eficdcia politica comprovada. Essa primeira constata¢do veio através do estudo
de Brecht. Embora estivéssemos longe de aplicar as teorias de Brecht, diretamente, em nosso trabalho, seu
estudo foi para nés de extrema importancia, para que pudéssemos fazer uma avaliagao critica do trabalho que
estdvamos realizando nas ruas, nos sindicatos: o teatro de “agit-prop” que nés faziamos no CPC e seus
possiveis desdobramentos. Depois do golpe de 1964, um grupo de pessoas que saira do CPC veio a formar o
grupo Opinido e este grupo aprofundou um tipo de dramaturgia e de encenagdo que, se nio tinha Brecht como
ponto de partida, deve, no entanto, a sua reflexdo muito da qualidade alcancgada (...) Na histéria de um grupo
como o Opinido e na histéria de grupos como o Arena e o Oficina, a passagem por Brecht, o conhecimento
dele, a leitura ou a realizacdo de suas pecas, a discussdo de suas teorias, o entrar em contato com seu humor,
com um novo tipo de abordagem teatral, com uma nova relacao ator-espectador, sdo de suma import?mcia.8

Em 1976, como mencionado anteriormente, o Oficina levou a cena carioca o texto O ultimo

carro de Joao das Neves.

Numa fantéstica ambientacdo cenogrifica de Germano Blum, que d4 ao espectador a exata sensac@o de estar
viajando num trem de suburbio, desenrola-se uma série de pequenos mas terriveis dramas cotidianos vividos
pelos habitantes da periferia que dependem desse meio de transporte. (...) Jodo das Neves, ao mostrar a dura
realidade desse submundo e ao cercé-la de generoso calor humano, criou o equivalente brasileiro de “Ralé”, a
obra-prima de Gorki.’

Nesse sentido, o foco de andlise estd centrado nas relacdes de poder estabelecidas
confusamente num emaranhado de seres ignorados pelos “cidadaos contribuintes”, fazendo emergir
uma fauna de alcagiietes, prostitutas, homossexuais, cafetdes e cafetinas, operarios, policiais
corruptos: seres jogados em cena sem nenhuma cortina de fumaca. Nessa peca, avultam como temas
a soliddo e a decadéncia humana, o circulo vicioso da tortura mutua e a absoluta falta de sentido nas
vidas degradadas, a sexualidade e os padroes de comportamento dominantes, o beco sem saida da

miséria e a violéncia, a superexploracao do trabalho humano e a morte prematura como horizonte

7 Idem, ibidem, p. 98. E interessante perceber como a dramaturgia de Plinio Marcos estd muito préxima da obra de Jodo
das Neves. Da existéncia miseravel dos sujeitos despossuidos que habitam o mundo do trabalho, a cidade moderna,
lugar dos sonhos e pesadelos, da industrializacdo moderna, do desemprego e da pobreza. Conferir PARANHOS, Kaitia
Rodrigues. O grupo de teatro Forja e Plinio Marcos: “Dois perdidos numa noite suja”. Perseu: Histéria, Memoria e
Politica — Revista do Centro Sérgio Buarque de Holanda, v. 1, n. 1, Sdo Paulo, Funda¢do Perseu Abramo, 2007, p. 265-
284.

¥ NEVES, Jodo das. O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avaliacdo. In: BADER, Wolfgang (org). Brecht no
Brasil: experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 242 e 244.

® MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressdo: uma frente de resisténcia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p. 67.
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permanente. Sobressaem, portanto, sujeitos sociais distintos, marcados pela tragédia individual e
coletiva.

O ultimo carro retoma tanto o problema social quanto o existencial numa dimensao histdrica
dos dramas enfrentados pelos trabalhadores na sociedade capitalista. Em cena: a luta pela
sobrevivéncia, a soliddo nas grandes metrépoles, o trabalho precarizado, o desemprego, a situagdo
de abandono no campo, o individualismo e o narcisismo dos proprios operdrios, a circularidade
entre o “bem” e “mal”, a exposi¢ao dos preconceitos sociais, a busca pelo “caminho facil” do crime,

o desanimo, a crueldade, a violéncia.

E madrugada, e o trem, de estacdo em estacdo, carrega pessoas que se apertam, dormem, suspiram para mais
um dia de trabalho, mais um dia sem emprego, mais um dia de espera. Sobreviver € a Unica possibilidade.
Assim, ¢ irbnica a frase “A coisa que mais prezo no mundo € a minha liberdade” dita por Z¢, um mendigo
bébado, maltrapilho, que sobrevive de esmolas e que por elas briga até o final da cena com sua companheira,
Zefa, uma mulher tdo abandonada quanto ele. Mas, haverd algum eco? Surpreendentemente, o trem comega a
correr sem rumo, sem maquinista, sem freios. Todos abruptamente saem do torpor de suas rotinas e integram-
se em uma viagem radical, limiar, definidora de posicdes e atitudes, causadora de desespero, panico, perdas e
também de uma intensa luta por uma saida ao trem desgovernado. Uma saida para a vida. Deolindo, um
operdrio, sugere desprender o tltimo carro do restante da composicdo. Uma crianca € jogada acidentalmente do
trem. Um marginal se suicida pulando do trem. Um beato anuncia o juizo final e conclama a populacdo para
desistirem de qualquer tipo de saida, senfo aquela da orag¢do e do arrependimento de seus pecados. Trava-se
uma luta entre os dois grupos. Deolindo é morto. Uma prostituta, que acaba de ser violentada, ampara a cabeca
de Deolindo em seus joelhos. As pessoas do tltimo carro tentam desvencilhar o vagdo; os demais rezam. Um
enorme estrondo domina a cena. O dltimo carro lentamente pdra. Imagens de desastre de trem, corpos
mutilados. Diante das imagens, todos velam o corpo de Deolindo. Um coro de mulheres dirige-se ao publico.
Mulheres vidvas, mulheres sem pais, sem filhos.'°

Os passageiros dessa viagem — homens e mulheres — estdo sentados nos vagdes de um trem,
onde estdrias simples, de pessoas simples, sdo desfiadas. A narracdo das vivéncias populares
aparece encarnada em varios pequenos conflitos draméticos, desde o que retrata o casal de
mendigos no inicio da peca até aquele de que sdo protagonistas Beto e Mariinha, passando pelo
episédio da familia da estacdo, pela discussdo dos marginais. Existiria alguma identificacdo entre
aquelas pessoas e os espectadores? “’Ele era tdo diverso do senhor, moco. E, no entanto, igual’. O
ruido das rodas do trem vai dominando o ambiente e como que repetindo em sua cadéncia ritmica a
ultima pergunta dirigida aos espectadores. ‘Qual a estagdo mais proxima? A mesma de ontem?” A
peca nao termina”.""

Por sinal, ao se referir aos diferentes géneros literarios, Benoit Denis salienta que o teatro é

um “lugar” importante do engajamento; € exatamente aquele que propicia as formas mais diretas

entre escritor e publico: “através da representacdo teatral, as relacdes entre o autor e o publico se

'Y HENRIQUE, Marilia Gomes. O realismo critico-encantatério de Jodo das Neves. 2006. 105 f. Dissertacdo (Mestrado
em Artes) — IA/Unicamp, Campinas, p. 33.
1 NEVES, Jodo das. A andlise do texto teatral. Rio de Janeiro: Editora Europa, 1997, p. 63.
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estabelecem como num tempo real, num tipo de imediatidade de troca, um pouco ao modo pelo qual
um orador galvaniza a sua audiéncia ou a engaja na causa que defende.'?”

A carreira de Jodo das Neves revela um autor/diretor que busca, por meio do teatro, a
reflexdo sobre as contradicdes da sociedade brasileira. Na apresentacdo de Yuraid, a critica e

ensaistica Ilka Marinho Zanotto traga o seguinte perfil do artista:

Jodo das Neves é um homem de teatro total. Como provam seus trabalhos anteriores, sua escritura cénica é
sumariamente original; compete a ele transformar em realidade as virtualidades de um texto que exige a
recriacdo de um clima especialissimo, no qual o espaco oscila entre a concretude de uma aldeia caxi e as
paragens brumosas dos mitos imemoriais, € o tempo ziguezagueia entre presente e passado histérico e a
atemporalidade das lendas e dos mitos. (...) Jodo das Neves, afeito as reivindicacdes factuais de justica e de
igualdade, assume nesta obra uma dimensdo mais ampla ao justificar quase que panteisticamente o direito
inaliendvel 2 liberdade."

Caminhando por trilhas diversas Jodo das Neves se notabilizou pelo engajamento politico
aliado a critica a sociedade capitalista. Como sismégrafo de seu tempo, lancou idéias, perguntas e

desafios no campo das artes que ecoam até os dias de hoje.
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