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ESCRITA DA HISTORIA, FIM DE SILENCIOS: RELACOES RAC IAIS E DE
GENERO NAS MEMORIAS DE RUTH DE SOUZA (1921-1950)

Julio Claudio da Silva

A lei 10.639/03 determina a inclusao, nos conte(ulogramaticos do Ensino Basico o
estudo da Historia da Africa e dos africanos, a tlds negros no Brasil, a cultura negra brasitira
0 negro na formacédo da sociedade nacional, resiyatarcontribuicdo do povo negro nas areas
social, econdmica e politica pertinentes a Histaa Brasil. A Resolucdo 1/2004 CNE/CP,
complementar a referida lei, sugere uma lista deasode afrodescendentes a terem suas atuacoes
estudadas, sendo % deles do género mastulimire os nomes sugeridos destacam-se Abdias
Nascimento (1914-), escritor, ex-senador e fundatborTeatro Experimental do Negro; Edson
Carneiro (1912-1973), antropologo, folclorista wista negro e Francisco Solano Trindade (1908-
1974) poeta, artista plastico, ator e ativista oegr unidade das atuacdes desses homens, talvez
resida em suas acdes politicas, muitas vezes sesgdie perto pela policia. Contudo, convém
sublinhar um dado: todos os personagens citadasaohas compartilharam dos mesmos espacos de
convivéncia e acompanharam o0s primeiros anos @gatuda jovem Ruth de Souza no TEN. O
objetivo do presente artigo é analisar o binbmiondréa e esquecimento, em relacdo a histéria de
vida da atriz Ruth de Souza na Histéria da Culifra-Brasileira, observando aspectos da relacao

de raca e género em seu depoimento oral.

Género e raga nas narrativas de si
Segundo Michelle PerroEScrever a historia das mulheres é sair do silémeioque elas
estavam confinadasSupera-lo pressupde transpor a barreira estitalgpor sua invisibilidade:
“as mulheres sdo menos vistas no espaco pulpliqoElas atuam em familjaconfinadas encasa
[...]. S&0 invisivels Nossa analise contempla a histéria de vida da omlher cujo oficio de atriz
de teatro, cinema e televisdo a situa sob o arapgdolofotes garantidores de visibilidade. Perrot
ainda atribui a falta de fontes e vestigios pade dificuldades de se fazer uma histéria das

mulheres, pois sua presenca é freqientemente apdgads vestigiesdesfeitos seus arquivos

" Apontamentos de pesquisa para a tese de douta@nfelacdes raciais, género e meméria: a tragetfei Ruth de
Souza entre o Teatro Experimental do Negro e orartdouse (1945-1950).

” Doutorando em Histéria Social no PPGH-UFF, pesalds do LABHOI-UFF, bolsitas do CNPq.

! Lei n°. 10.639, de 9 de janeiro de 2003. In Dizes Curriculares Nacionais para a Educacéo daa;@es Etnico-
Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Arasileira e Africana, Brasilia, 2004, p.35.
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destruido&? Desde a década de 1940, Dona Ruth de Souza presigeocesso de arquivamento
de si, orientado pela consciéncia de seu pionaismprocesso de criagdo de espago para atores e
atrizes afrodescendentes no cenario artisticol®irasi

Na analise do processo do surgimento da categériarg Rachel Soihet e Joana Maria
Pedro observam estar contido na categonaullere$ negras, indias, mesticas, pobres,
trabalhadoras, feministas. Ao mesmo tempo a opmsigd categorias mulher versus homem néo €
o suficiente para explicar a primeira, ndo obstasté&esigualdades e relacbes de poder entre os
sexo8. A principal contribuicdo resultante na analise géneros estd em lancar luz sobre a
invisibilidade, do ponto de vista analitico, detpatta humanidade, as mulheres. Além disso, seu
uso evidencia oduanto os homens sdo produtos do meio soejgportantq sua condicdo €
variavel.?

Joan Scott sugere a analise dos processos de ugditstdas relacbes de género para
debater classe, raca e etnicidade ou qualquer utrmesso social. Seu objetivo é clarificar e
especificar tomo é preciso pensar o efeito de género nas refag6ciais e instituciongiporque
essa reflexdo ndo € geralmente feita de forma padersistematica Em sua apresentacao da
teorizacéo dos estudos de género definidos camma ‘forma primeira de significar as relacdes de
podef. Ou ainda, §énero € um campo primeiro do seio do qual ou peiordo qual o poder é
articuladd’.*

Dona Ruth Pinto de Souza nasceu no dia 12 de n&it9@1, na Cidade do Rio de
Janeiro’ A filha de Alayde Pinto de Souza e Sebastido Joage Souza morou com seus pais em
um pequeno sitio no interior de Minas Gerais. Ajpdsar-se vidva Dona Alayde transfere-se com
os filhos para uma casa de vila na Rua Pompeu lrousm Copacabana, bairro onde a pequena
Ruth viveu parte de sua infancia e juventude, fatfiu escola, cinemas e descobriu sua paixao
pela arte: Aos domingos eu ia a missa de manha e depois a @rytinemaEra a programacao

que nés tinhamog

2 PERROT, Michelle. “Escrever a histéria das mulbérén. Minha histéria das mulheres. Sdo Paulo,t€xin, 2007.
p.16, 21-22.

3 “A emergéncia da pesquisa da Histéria das Mulherdas Relacdes de Género. SOIHET, Rachel & PEDR&a
Maria. Revista Brasileira de Historia. Vol. 27,4 Bez 2007. p. 288.

*Idem. p.12.

® COSTA, Haroldo. Allbum de Retratos: Ruth de Soiia.de Janeiro, Memoéria Visual-Folha Seca, 200B4.p

® Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidaweamesidéncia, na manha do dia 7 de julho de, 2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.



Fazendo Género 9

Diasporas, Diversidades, Deslocamentos
23 a 26 de agosto de 2010

O relato sobre esses dias revelam a sua descebamtantamento pela arte de representar.
Apesar da presenca do carater magico, sua narqadineiada os limites e restricbes para uma
menina afrodescendentes tornar-se atriz ha primmetade do século XX.
“A minha paixdo pelo cinema vem desde a primeiraquezminha méae leveme ao cinemal...]. Mas ndo

havia bem possibilidade de uma menina negra fezaird no Brasil Ndo havia nada que pudesspie no
momento me dissess@ fazer uma escalildo existia.’

A paixao pelo cinema surgiu no final de sua infareinicio da adolescéncia, ja na Capital
da Repulblica, provavelmente apés o ano de 1930tu@ona possibilidade de uma jovem
afrodescendente tornar-se atriz, fora dos palcedehiros de revistas, sO surgiria em 1944, com a
fundacdo do Teatro Experimental do Negro. A naraatiesta descoberta também se daria sob o
signo da magia. No entanto, sdo as possibilidadesingpossibilidades de uma jovem
afrodescendente no pais da democracia racial gtengemos salientar.

Apos ter noticias da existéncia do TEN, em uma naatia RevistaRio a jovem Ruth de
Souza dirigiu-se a UNE acompanhada de um casahdmsa norte-americanos. La fez o teste para
0 Unico personagem feminino da montagem de “O lagmerJones”,éra um papeluma pontinha
E eu fiz o teste e passehd sele¢do foi feita pelo proprio Abdias do Nasento. Segundo a atriz, a
producédo era ainda muito incipiente, por isso teido‘muito improvisadoTodo mundo querendo

fazer alguma coisaMas ninguém tinha muita..] experiéncia[foi] uma aventura muito granti&

Do lugar da mulher negra

N&o obstante, aos limites existentes em seu prakEsseconstrucdo de memoria, ao falar
de si, a atriz espontaneamente, se propde a ralate visdo sobre as experiéncias sociais definida
pelas ciéncias sociais como relagdo de género.rereemtido que nos remete a categoria definida
por Joan Scott como util para colocar em evidéncaspecto relacional das relacbes de poder
estabelecida na sociedadkelormente no cruzamento das categorias raca e@énsrprocessos de

escolhas praticadas no interior do mercado mattighon

“[...]isso é uma observacdo minha. Que é muitoaé@s [homens] jovens negros tem um certo desptazo

mulher negra. O tratamento muda. Essa coisa do homegro que tem uma posi¢édo social elevada logo se
casa com uma moca branca. Isso uma vez eu perqamtnbaixador da Costa do Marfim, que passou aqui
pelo Rio. Veio aqui em casa com 0s amigos e aieeguptei: embaixador por que o homem negro quando

" Idem.
8 lbdem.
®SCOTT, Joan. Género: uma categoria (til para bsartdistérica. In. SOS corpo. Recife, Abril de 69p.1.
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consegue uma posicao social a mais, consegue usigépasocial que lhe da status casa-se com umheanul
branca e ndo negra? E que um homem negro com taedfrimento que tem pela vida, casar com uma mulher
branca é a coroac&o do sucesso déefe”.

A atriz diz-se decepcionada pelo simbolo de stawes mulher branca representa no
mercado matrimonial ao contrario do representatispaulheres afrodescendentes. No caso de um
homem afrodescendente, bem sucedido, busca umairpaec altura de seu status social. A

decepcao sobre os casamentos inter-raciais pastreler-se ao seu circulo de amizades.

“Eu tenho mais amigos brancos que negros. O tratamé diferente, eu tenho um grande, grande amigo m
que eu tenho um carinho enorme, que nunca me deocepcque é o Jorge Coutinho. O Jorge Coutinho é o
Gnico amigo negro que eu tenho. Sabe, amigo dartidéia, de dizer das tristezas, das alegrias slosessos
com confianca, é o Jorge Coutinht”.

Ao contrario do exemplo de admiracdo de seu granago, a atriz transparece acumular
decepcdes e ressentimentos com amigos afrodestes@eniongo do tempo. E se diz triste com a
constatagcdo. Por outro lado, a maior parte de apugos sao brancos e lhe ddo um tratamento
diferenciado, em relacéo aos afrodescendenteseroetao de um.

Com orgulho Dona Ruth de Souza admite serpfimeira atriz negra a fazer teatro
classicd. Mas quando indagada sobre as razdes de seuinBom® apresenta uma resposta que

pode ser condensada em duas palavras chave: gastie.e

“Porque eu gosto muito de ser atriz. Gosto muitantkeu trabalho, da escolha que fiz. Tive sorte, @preo eu
digo, de no momento que comecei encontrar uma g&atsolidaria, como era Paschoal Carlos Magno, eu
tenho uma gratiddo incrivel. Paschoal me ajudoutmutle me empurrou pra frente, Vinicius de Moraes,
contando assim os nomes que hoje sdo famosos estammecando também?.

As palavras chaves gosto e sorte poderiam explieggtorias em uma sociedade sem
entraves raciais. Elas fariam bastante sentidotegjeddria da atriz ndo fosse influenciada por um
projeto de politica socio-cultural dedicado a rompem a exclusdo dos afrodescendentes, dos
palcos e em outros setores da sociedade, brasil@n@duzido pelo TEN. Alguns depoimentos da
época, além dos ja descritos, sado claros em derymdticas racistas na sociedade em geral, e nos
palcos, em particular. Sendo assim, estariam osdgs amigos da jovem Ruth de Souza

desprovidos dessa consciéncia? Essas perguntaangaigmsisténcia, mormente por ter sido em

19 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidawentesidéncia, na manha do dia 7 de julho de,2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.

" 1dem.

12 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidawentesidéncia, na manha do dia 7 de julho de,2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.
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uma teatro-escola norte-americand&avamu Housgcom fortes semelhancas com o TEN, o local
onde a atriz fez os seus estudos visando o seun@prnento técnico e profissional.

A jovem Ruth de Souza recebeu uma bolsa para egtodam ano nos Estados Unidos. O
representante da Fundacdo Rockefeller solicitolasch®dal Carlos Magno a indicagcdo de um
estudante, em condi¢cdes de receber a oferta. fa\dsi representante dRockefeller Foundation
aconteceu em uma das reunides na casa de Pasalma Kagno, em Santa Teresa. Além desta
bolsa ofertada aos estudantes brasileiros, haviatmaso disponiveis aos do Chile e Argentina.
Segundo a narrativa da atriz nea8a de Paschoalaconteciam reunides e ensaios, havia uma
grande movimentacédo, devido a circulacdo dos jowarise 0s quais 0s integrantes dedtro dos
Estudante’s™® Para além do reconhecimento do potencial da asizamizade e da admiracéo, a
jovem Ruth n&o era a unica opcao possivel naquetheemto. Quais critérios levaram a inclusao de
seu nome nesse projeto? Estariam pré-definidostesas de cursos e o circuito das escolas que 0s
bolsistas frequentariam? N&o dispomos dessas taspoBas sabemos que antes da indicacéo,
Paschoal Carlos Magno precisava saber se uma jaemafrodescendente seria aceita como
postulante a bolsa.

“E o PaschoalDeus o abencqalisse vocés mandariam para os Estados Unidos uma merggeanpara

estudaP E ele sabia que naquela época eu estaanda em 49fui pra l& em 500 racismo nos Estados

Unidos era bastanteera pior... Aqui é aquela histéria[se é]negro até quando vocé ndo tem uma posi¢ao
quando tem ndo é maisaqui € muito complicadd*

Contrariando todas as evidéncias e ao seu progiatora atriz tangencia na polémica em
torno das raizes da discriminacéo praticada noilBez®ndmica versus racial. De qualquer modo,
as palavras chaves gosto e sorte ndo dao contigtdeaehdo pioneirismo de Ruth de Souza como
atriz afrodescendente interprete de comedia, dramaextos do repertério classico. Para a
realizacdo deste fato muito provavelmente pes@g@ss dos amigos que possuiam algum nivel de
consciéncia do racismo, naqueles anos subseqimnfes da Segunda Guerra e a derrota nazista.
Como fica evidente, no relato da atriz. Seus ampyescuparam-se com 0 regime de segregacao
racial explicito nos Estados Unidos. Sabiam qDedcismo nos Estados Unidos era bastaata
pior... [em relacdo ao brasileiro]”. Ao mesmo temposee®lato fica evidente que a atriz também
reconhece o carater ambiguo do racismo brasil8egundo Pollak, uma das caracteristicas do

processo de reconstrucdo da memoria é o seu caeddivo onde: Nem tudo fica gravaddNem

13 1dem.
1% bdem.
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tudo fica registradd '° A atriz ndo recupera em suas memorias a pautnustsobre o racismo e
anti-racismo encaminhada pelo TEN e pelo movimemgro ao longo do século XX, todavia,
muitas vezes, suas as tangenciam. Como ocorrelagioeas polémica em torno da existéncia de
um racismo mais explicito ou agudo nos EUA, em madmsao implicito ou ameno praticado no
Brasil. Contudo a selecéo do dito e do nao ditdeddrado e do esquecido n&o deixa de revelar ao
historiador as experiéncias da atriz com as pitaeistas em sua historia de vida.

Memorias do Vermelhinho

Segundo Pollak nos estudos da memoéria, além dogemtmentos e personagens, também
podem ser considerados oadares da memoridigados a uma lembrancga pessoal, muito forte, a
despeito da referéncia temporala“data real em que a vivéncia se d€UE o caso do antigo Café
Vermelhinho uma referéncia espacial recorrentenaastivas da atriz. No Vermelhinho a cada fim
de tarde reuniam-se$ pintores do Museu de Arte Moderj@nalistas que estavam na ABY,
atores do Teatro Ginastico, do TEN e ativistastipok. Naquele espaco de sociabilidade a jovem
Ruth de Souza estabeleceu lacos e comecou a texqr@pria rede de relagbes com alguns dos
mais importantes nomes da cultura brasileifaniam os pintores, eu ali conheci até Portinari
Todo mundo conheci alj...] Jorge Amado estava sempre, &lielson Rodriguesu tenho muita
muitas saudades, daquela épo¥énicius[de Moraes],Paschoal Carlos Magndoda essa gente
estava all.'® Dos cinco personagens com os quais a atriz iniainizade, trés deles adotaram,
atitudes decisivas ou fundamentais em sua carr@rapoio de Jorge Amado parece ter sido
decisivo em sua transicao para o teatro profisk®macinema; Paschoal Carlos Magno e Vinicius
de Moraes estiveram envolvidos no episddio de sstude nos Estado Unidos. Muito
provavelmente todos possuiam consciéncia do sigdifi politico de seus apoios. Assim como teve
0 autor déAnjo Negro

Em 1948 uma matéria de capa no primeiro numercodalQuilombotrouxe a visao de
Nelson Rodrigues, amigo sempre lembrado pela aiiare as relacdes raciais na sociedade e nos
palcos brasileiros. A matéria € uma evidencia d®qwolitizados eram os amigos de Dona Ruth de

Souza e os frequentadores do Café Vermelhinhau® tia publicacéo, “Ha preconceito de cor no

> POLLAK, Michel. “Memoria e Identidade Social”. Estos Histéricos, Rio de Janeiro, vol, 5, n,10 192R0-212.
16

Idem.
" Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidatentesidéncia, na manha do dia 7 de julho de,2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.
8 1dem.
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Teatro?”, ja sinaliza para o tom combativo de smtaxido. O subtitulo traz a marca contundente de
Nelson Rodrigues: “Ingenuidade ou ma fé negar ogoreeito racial nos palcos brasileirds”.

Reunir memoarias e refazer o passado implica emrabatho de re-significacdo de nocdes
como tempo e espaco e na selecdo do que dizer lau &egundo Pollak, os elementos
constitutivos da memodria individual ou coletiva sBoacontecimentos vividos individualmente, ou
pelo grupo ao qual a pessoa pertence. Além dogeoentos a memoéria também é constituida
por personagens e lugares da memodria, lugaresoigadlembranca.Ela € o fruto de uma
organizacado individual ou coletiva, tendo como wheasuas principais caracteristicas o carater
seletivo onde: Klem tudo fica gravaddNem tudo fica registradd®®

Na segunda entrevista a mim concedida Dona RuBodea narra a histéria da fundagéo do
TEN por Abdias Nascimento e Aguinaldo Camargo. AbdNascimento teria sido impactado com a
visdo de um ator branco pintar-se de preto paranamcum personagem negro, “acho que no
Chile”. Cenas semelhantes ocorriam nos palcosléiras. “‘E aqui era assimno Brasil quando
tinha uma pec¢a que haviam personagenpraramente um personagem negioquase sempre era
ou Pai Jodoou Mae Maria branco pintado de prefmu moleque de recagdque levavasempre
levando bronca ou assustddd

Segundo Dona Ruth de Souza as companhias profissigrossuiam seu elenco fixo.
“Dulcina[de Moraesfinha seu gruppde seis atores contratados fix@&va Todor também tinha o
grupo dela Procépio Ferreirg Jaime Costa Quando aparecia um personagem negro os atores
fixos 0 encenavam pintado de pretdahto que o Nelson Rodrigues escreveu o “Anjo Negaoa
0 Teatro Experimental do Negradés ndo pudemos montar por que nao tinhamos dihed
autor querendo ver a sua peca no palco a cedemmaadbia Maria Della Costa que a montou. O
ator Orlando Guy fez o personagem titydintado de negro para fazer‘énjo Negrd.?? Com este
cenario podemos supor haver no minimo uma reseevanercado para os atores das grandes
companhias sendo estes, por acaso, brancos.

“Até hoje o mercado de trabalho para o ator negméto dificii Em uma novela se tem autor escreve la

na rubrica o ator é negrpa atriz € negraSe ndgnao tem trabalhoO mercado de trabalho é muito raraté

hoje é assimEntdo daquela época entdo muito merdgr isso ndo existia ator negrdldo tinham nem
lembravam os autoressédo quase sempre branc@des contam o mundo deleQuer dizer, ndccontam o

19 Quilomba n°1. Rio de Janeiro. 9 de dezembro. 1948, p.1.

2 POLLAK, Michel. “Meméria e Identidade Social”. Estos Histéricos, Rio de Janeiro, vol, 5, n,10 19200-212.
P.2-4.

2L Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidawenresidéncia, na manha do dia 7 de julho de, 2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.

22 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidawentesidéncia, na manha do dia 7 de julho de,2@0Bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.
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mundo dos negro# carpintaria de fazer uma peca bem feliam escrita, tem que ter uma& como hoje os
autores de novelayue fizeram uma escgolama férmula de escrever uma novétatdo ndo haviacomo ndo
ha personagendom personagem para autor negedé hoje Tem varios atores negrpsxcelentes aisem

trabalhg’.*®

Uma caracteristica importante nas narrativas da atra aparente contradicdo entre o
reconhecimento da existéncia de praticas racisesepte na sociedade brasileira, mormente no
campo artistico. Contudo, muitas vezes o contedtiméional ou politico das referidas praticas é
esvaziado, ndo € explicitado, ou aprofundado. Mpitavavelmente as dificuldades dos atores
negros no teatro, da década de 1940, ou na tedewigdlimiar do século XXI, ndo podem ser
atribuidas ao acaso, ou a sua pouca sorte. A pénuiande tais praticas somada a luta por mais de
seis décadas da atriz para garantir um lugar para frmamento das grandes estrelas brasileiras,

talvez expliqgue o0 modo como aciona a sua memoria.
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