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SUMAS Y RESTAS, DE VICTOR GAVIRIA. A REPRESENTACAO DO
NARCOTRAFICO NO CINEMA COLOMBIANO

Naira Reinaga de Lima'

La violencia no se puede representar sin desplazamientos porque es, de por si, una dislocacion, la expresion
misma de un sistema de representaciones que excede y deshace todo marco de referencia.
Geoffrey Kantaris (EI cine urbano y la tercera Violencia colombiana)

Dentre as diversas propostas do cinema latino-americano atual, encontramos no trabalho do
cineasta colombiano Victor Gaviria uma proposta original, pela nova forma com que seus filmes
lidam com a questdo da marginalidade, pobreza e violéncia urbana na periferia de uma grande
cidade latino-americana, a cidade de Medellin nas décadas de 80 e 90. Seus filmes tiveram
repercussdo nacional e internacional, participando de vdarios festivais importantes, projetando e
dando destaque a Colombia na produgdo cinematografica latino-americana recente.

Como sabemos, a Colombia € um pais com pouca tradicdo cinematogrifica, apesar do
cinema 14 ter chegado em 1897, ou seja, apenas um ano depois de chegar ao Brasil. O cinema
colombiano desenvolve-se muito pouco e somente na década de 20 € que se pode falar de uma
relativa estabilidade na produgdo, que no entanto decai com o advento do cinema sonoro. Nas
décadas de 40 e 50 hd a intencdo de producdo em escala industrial, como ocorria na Argentina,
Brasil e México, mas sem apontar para propostas artisticas. E durante a década de 60 que se
produzem alguns filmes de destaque, que, no entanto, foram realizadas por produtores estrangeiros
(Cf. Accion! Cine en Colombia, 2007).

Embora a produgdo cinematografica colombiana tenha se expandido nos dltimos anos,”
quase nenhum desses filmes chegou aos espectadores brasileiros, salvo em algumas mostras de
publico restrito, o que nos evidencia a distancia cultural com o pais vizinho, apesar do contexto
atual de integracdo econdmica e politica pelo qual passa o continente. Assim, justificamos nossa
escolha pelo cinema colombiano por ser pouco conhecido entre nds, pensando também na
originalidade que representa para o cinema latino-americano atual o trabalho de Gaviria.

A proposta do cinema de Gaviria caracteriza-se pelo uso de atores ndo-profissionais, ou os
denominados atores naturais®, que participam da construcio do roteiro dos filmes juntamente com

o cineasta. Gaviria vem trabalhando com atores naturais desde seus primeiros curtas, no final da

! Mestranda do Programa de Pés-graduacio em Ciéncias Sociais da UNESP (Universidade Estadual Paulista, campus de
Marilia — Sdo Paulo — Brasil). Este trabalho faz parte do projeto de pesquisa financiado pela FAPESP.

2 Uma média de 10 longa-metragens foram lancados anualmente nos ultimos 5 anos (Cf. Filmografia del cine
colombiano <www.enrodage.net.>).

? A expressdo em espanhol actores naturales que utilizamos de forma traduzida neste trabalho é citada por diversos
tedricos, criticos e cineastas para se referir a atores ndao-profissionais.
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década de 70, mas é com a produgdo de seu primeiro longa-metragem, Rodrigo D — No futuro,
lancado em 1989, que o trabalho do cineasta ganha a atencdo da critica, participando da Selecao
Oficial do Festival de Cannes, feito que se repete depois com seu segundo filme, La vendedora de
rosas (1998).

Como recorte de um trabalho mais amplo, onde analiso os longas do diretor como proposta
de leitura do contexto social onde suas producdes de inserem, apresento neste artigo o filme Sumas
y restas, de 2004, discutindo como o filme problematiza os resultados do que ficou conhecido na
Colémbia como a euforia do narcotrafico. O roteiro original do filme € inspirado em uma histdria
real de um amigo do diretor, além de contar com diversos relatos e entrevistas de pessoas que
estiveram envolvidas direta e indiretamente com o narcotrafico em seu auge durante a década de
80", trazendo essas histérias para serem representadas nas telas. Os relatos baseados em
experiéncias vivenciadas por estas pessoas sao incorporados assim a fic¢ao.

Sumas y restas conta a histéria de Santiago, um jovem engenheiro de classe média, que por
meio de um antigo amigo de infincia se envolve com indiretamente com o trafico de drogas.
Seduzido pela idéia de ganhar muito dinheiro participando apenas transitoriamente do negdcio, o
protagonista acaba se tornando vitima de um sequestro, e sua familia perde tudo o que tem para
livra-lo da armadilha em que caiu.

O filme faz uma leitura do que significou o narcotrdfico para a sociedade, questionando as
perdas de valores tradicionais que caminharam lado a lado com os ganhos materiais que o negécio
oferece, como sugere o titulo do filme. Ao problematizar os resultados da riqueza proporcionada
pelo narcotrafico, o filme faz uma critica a um fenomeno que desde a década de 80 permeou
praticamente todos os setores da sociedade colombiana. E importante destacar que a critica
realizada pelo filme o diferencia dos demais que abordam o mesmo tema, onde o narcotrifico
geralmente é enaltecido e espetacularizado, reafirmando o estigma criado em seu entorno’.

A ideia de dissolugdo dos valores e da estrutura social é associada por Kantaris (2009) a uma
das primeiras imagens do filme, onde nos € mostrado em primeiro plano um copo com a cocaina
que se dissolve em um liquido, para depois desaparecer. O autor também observa que uma das
ideias trabalhadas pelo filme € a da circulacdo propiciada pelo negécio do narcotrafico, presente na
imagem de abertura, que nos mostra metaforicamente um redemoinho formado pelo liquido que
serve para a preparagdo da droga.

Pensando na dimensdo assumida pelo negécio do narcotrifico na cidade de Medellin,

* Cf. Tellez (2009).
> Ver a andlise de Jauregui e Suarez (2002) sobre alguns filmes que abordam a temdtica da violéncia e do narcotréfico.
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Arroyave (2005) afirma que ele revela a cidade de maneira paradoxal: se de um lado podemos ver a
decomposi¢do social com a intensificacdo das desigualdades sociais, por outro vemos a vocacao
econdmica e o espirito empresarial implicados no negécio, o que pode ser traduzido na oposicao
entre miséria e opuléncia, onde “la ciudad de la exclusion social y econémica a la cual fue sometida
historicamente buena parte de la poblacion y el surgimiento de una cultura y una clase social
marcada por el dinero facil y ascension social a todo costo” (ARROYAVE, 2005, p. 66).

Neste sentido, o filme procura retratar o encontro das diferentes classes sociais e suas
diferencas e impossibilidades de entendimento, encarnadas pelos personagens de Santiago e de
Gerardo, seu socio narcotraficante. Santiago é recém-casado e pertencente a uma familia estruturada
e tradicional da cidade. Como € engenheiro recém-formado, precisa de dinheiro para engrenar seu
negdcio de construgdo de imdveis. A preocupagdo com o dinheiro € resolvida através de seu amigo
de infancia, o Duende, que enriquece pelo seu envolvimento com o transporte de cocaina, negocio
que por sua amplitude nos anos 80 propiciou o enriquecimento rdpido a diversos setores sociais
colombianos. Duende é quem apresenta Santiago a Gerardo, que possui um estacionamento onde
funciona um escritério para suas atividades ilegais. Como Gerardo quer construir um prédio no
local, contrata os servigos de Santiago, estabelecendo ao mesmo tempo a amizade com o
engenheiro.

A principio incomodado por prestar servicos a um narcotraficante, Santiago limpa a
consciéncia na medida em que seu envolvimento se refere ao trabalho que presta apenas como
engenheiro, além da ideia de que trabalhard para Gerardo apenas transitoriamente. Mas o
envolvimento com Gerardo vai se intensificando quando eles comecam a sair juntos para
comemorarem sua sociedade, em festas regadas por mulheres, bebidas e drogas.

A familia terd papel de destaque no filme, sendo apresentada de duas maneiras. A familia
mais tradicional, representada pela familia de Santiago, aparece em situacao de decadéncia, com as
brigas e distancia da mulher e do filho recém-nascido depois que ele comeca a passar as noites fora
de casa, bebendo e usando drogas. Na sequencia onde familia de Santiago € apresentada, em um
almoco farto com seus pais, podemos ver em seguida que eles passam por uma crise econdmica,
pois quando Santiago pede dinheiro emprestado ao pai para seu negécio este lhe nega, alegando nao
ter. Ha aqui a referéncia ao envolvimento da antiga classe dirigente industrial que, apés a crise
econdmica experimentada nos anos 70 e 80, passa a se envolver com o novo negécio da droga que
desponta no mesmo periodo. Para além da crise econdmica que afeta o pais neste momento, o

dinheiro, ou melhor, o dinheiro facil, ird justificar o envolvimento de toda uma sociedade que
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participaria de um negdécio que se revela altamente lucrativo, propiciando a ascensdo social para
estratos a que antes isso era impossivel.

A familia de Gerardo, por sua vez, € representada mais que tudo por seu irmao, que trabalha
para ele, ao lado de outros funcionérios que sdo tratados como familiares. A relacdo estabelecida
entre Gerardo e seus subordinados é ambigua: se assemelha a relagcdes familiares pela preocupacao
e protecdo conferida tanto materialmente como no plano simbdlico, pela oportunidade dada a cada
um deles, visivelmente provenientes de classes mais baixas, assim como Gerardo. Ao mesmo
tempo, como decorréncia dessa prote¢do, os seus proximos irdo se configurar como ‘“‘soldados”,
como observado por Ruffinelli (2009).

E apés o assassinato do irmdo de Gerardo que as diferencas entre ele e Santiago irdo se
tornar inconcilidveis. Santiago, justamente por estar resolvendo problemas de familia, é o inico que
nao comparece ao enterro do irmao de Gerardo, feito com toda a mobiliza¢do digna de uma pessoa
poderosa e rica como € o traqueto6. Gerardo se sente ofendido pela atitude de Santiago e como
vinganga resolve sequestrar € ameacar de morte a seu socio.

As relagdes de poder entre ambos mostram a ilusao Santiago de pensar que poderia se
entender com Gerardo. Em sua relacdo familiar de classe média, mais individualista, ndo da
importancia a relagdo atribuida por Gerardo a sua familia, ainda que a morte do irmao fosse de certa
forma esperada, pois ele, a seu contragosto e por ironia, era viciado na mesma droga traficada pelo
irmdo. A familia de Gerardo, grande e unida, faz contraste com a familia de Gerardo, além de se
evidenciar as diferencas de origem de classe social, associadas também a outra diferenca bem
marcada nos personagens, que se refere a questdo racial, pois Santiago é branco, ao passo que
Gerardo € mestico.

O ressentimento da posicdo de Gerardo se torna nitido quando, logo depois de ser
apresentado a Santiago, sabemos que por uma coincidéncia, o pai deles haviam trabalhado juntos
anos atrds, em um negocio de carros, onde Gerardo lembra que seu pai era desfavorecido e s6 lhe
sobravam os restos do negdcio. A vinganga vai aparecer como motivo para as agdes dos
personagens, como veremos mais adiante.

Os espagos materias e simbdlicos trabalhados no filme irdo revelar a coexistencia (ainda que

incompativeis) dessas diferencas em varios niveis. Ao mostrar o escritério de Gerardo no centro da

A expressio é usada para designar um estrato dos que participam do narcotrifico, onde traqueto a pessoa
intermedidria, responsdvel pela preparagdo e distribuicdo da droga para os grandes mafiosos donos de cartéis (Cf.
Suérez, 2009). Como camada mais baixa, temos os sicarios, que sdo os matadores de aluguel contratos (ndo sé pelos
narcotraficantes) para resolverem seus negdcios, que também estardo representados no filme, de forma secunddria.
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cidade, camuflado pelo seu estacionamento, procura mostrar que as atividades ilegais estavam se
desenvolvendo bem ali, embaixo dos olhos da classe média, que aceita participar subordinadamente
no negdcio atraida pela riqueza imediata. Em outra cena, Gerardo leva a Santiago a uma fazenda,
saindo da cidade, para que ele conhecga a “cozinha”, o lugar onde se produz a droga. As pessoas que
moram no local e produzem para Gerardo sdo mostrados como pessoas simples, comuns, um casal
do campo de meia-idade, fugindo do esteredtipo a que recorrem outros filmes para construir o
personagem do narcotraficante.

O personagem mais tipificado € justamente Gerardo, com seus anéis e colares de ouro,
ostentando sua riqueza nas festas que paga para se divertir na companhia dos amigos. A intencdo é
mostrar que Gerardo veio de classe baixa, e quando se torna rico quer ostentar a0 maximo, como
maneira de demonstrar o poder de seu dinheiro. Existe a relacdo de que o dinheiro compra tudo e
todos. Durante uma dessas festas, gritando e bébado ele oferece muito dinheiro a mulher que chegar
nadando mais rdpido do outro lado da piscina, e rapidamente vdrias delas se atiram na dgua. A
mulher aparece no filme sempre nessa posicdo subalterna. E apresentada como atrativa e
vulgarizada, mas submissa, representada pelas garotas que estdo nas festas de Gerardo, ou entdao
sem voz e na espera e dependéncia do marido, como representado na figura da esposa de Santiago.

Caminhando para o desenlace do filme, ap6s mandar sequestrar e torturar psicologicamente
a Santiago, Gerardo estorque sua familia e faz com que paguem o resgate de seu ex-amigo. Santiago
¢ liberado depois de alguns dias no cativeiro e retorna para sua casa. Na ultima sequencia, ele vai ao
encontro de Gerardo (que nunca assume sua responsabilidade no sequestro), que estd almocando em
um restaurante, pedindo que devolva ao menos seu caminhao (emprestado para Gerardo para a obra
que fariam) para que tudo fique certo entre eles. Gerardo maltrata a Santiago e diz que ndo
devolverd o caminhdo, pois ele estava imprestavel e ele havia mandado conserta-lo, portanto agora
era dele. Ofendendo a Santiago com insultos, manda que ele vd embora e desapareca de sua vida.

Santiago sai do local e entra em um tixi. Na sequencia dois garotos chegam em uma moto e
matam Gerardo a tiros na mesa do restaurante. A cena final nos mostra Santiago indo embora, sem
olhar para trds. A morte de Gerardo, para além de ser moralista mostrando que o traficante no final
tem que morrer, mostra também como Santiago, longe de ser um criminoso, acaba mandando matar,
para se vingar por tudo o que perdeu, incluindo ai sua familia e seus valores de classe média, apés
sua rapida e fracassada incurs@o no mundo do trafico de drogas.

De acordo com Arroyave (2005), em Sumas y restas Gaviria mostra o encontro e a

convivéncia de duas cidades, que se suportam e se enfrentam em Medellin nos anos 80. A divisao
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da cidade é apontada por diversos autores como uma de suas caracteristicas mais marcantes,
lembrando que a propria conformacao geografica da cidade em um vale corresponde a uma divisao
entre o centro e os bairros. Essa convivéncia entre as duas parte apontada por Arroyave também
pode ser relacionada a ideia de circulacdo apontada antes por Kantaris (2009), que se refere tanto a
circulacao de fluxos e dinheiro, como também a circulacdo de pessoas na cidade.

Ainda de acordo com Arroyave (2005), a linguagem dos personagens de Sumas y restas
aparece em sua dupla caracteristica, usada tanto para insultar como para comunicar, o que pode ser
observado no trabalho de Gaviria como parte de sua proposta realista. H4d todo um trabalho de
pesquisa da linguagem, de como falam e se vestem as pessoas a serem interpretadas, os relatos
trazidos pelas pessoas e o uso de atores naturais, o que também que trdz improvisagcdes no momento
da rodagem.

O didlogo dos personagens de Sumas y restas € marcado pela linguagem usada pelos
traficantes de droga, trazendo para a representacdo tracos do que ficou conhecido na Coldmbia
como a cultura do narcotrdfico. Analisando como o narcotrafico no pais ultrapassa a dimensao
criminal e se converte em um fendmeno cultural, Salazar (2002) ird afirmar que essa cultura,
limitada em seu surgimento a determinados setores da periferia social, passa a penetrar em diversos
setores sociais, disseminando inclusive o modo de falar especifico dos narcotraficantes. De acordo
com Salazar (2002), em 1985 o narcotrafico havia tomado a cidade de Medellin. O processo de paz
entre o governo e as guerrilhas havia fracassado, marcando um periodo de crise institucional no pais
e auge das violéncias. Como observa Kantaris (2009), a crise do Estado fica evidente em Sumas y
restas com a auséncia da policia, reforcando a idéia da justica feita pelas proprias maos.

Para Salazar (2002), a formagdo dos cartéis de narcotrdfico na Coldombia no final da década
de 70 coincidem com a recessdao econdmica do departamento onde Medellin € a capital, lembrando
que a cidade € conhecida pelo seu desenvolvimento urbano e econdmico, dentro de um projeto de
modernizacdo que a projetam como a capital industrial do pais. Assim, o narcotrafico se converte
em opcao para amplos setores da populacdo, como alternativa de promocgdo social e econdmica. A
mafia na Colombia influenciou a toda uma sociedade, pela grande quantidade de empregos gerados
e pela expansiva influéncia social e cultural, contribuindo para instaurar novos habitos e praticas. O
autor aponta o problema de Medellin nao ter formado uma cultura urbana sélida, com uma classe
dirigente que ndo conseguiu construir a cidade como espagco de encontro € comunicacdo, o que
resultou em uma cidade fragmentada. Essa divisdo também pode ser expressa pela convivéncia lado

a lado de uma cultura tradicional e catdlica, mas que tolera e se beneficia da maéfia e outras
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atividades ilegais.

Para Arroyave, os anos 80 na Coldmbia marcam um periodo carregado de frustragcdes
coletivas, de assassinatos seletivos e de exterminio sistemdtico a outras formas de pensamento.
Virios politicos, dentre eles quatro candidatos presidenciais, sdo assassinados. Jornalistas, juizes,
sindicalistas e lideres sociais também sdo vitimas. E neste contexto que os traficantes prosperam, e
os anos 80 sdo cruciais para entender as transformagdes do pensamento e utopias dos colombianos,
ainda de acordo com o autor. A partir das consideragdes sobre o cinema como pratica social,
procurei apresentar o filme Sumas y restas como possibilidade de leitura da sociedade no qual sua
producdo de insere. O filme também pode ser inserido dentro de uma discussdo mais ampla sobre a
representacao da violéncia no cinema latino-americano, que abordo no desenvolvimento de minha

pesquisa, lembrando que este texto ainda estd em andamento e por isso ainda nao estd concluido.
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