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REPRESENTACOES DE MASCULINIDADE NOS SALOES DE DANCA
CARIOCA

Jodo Batista da Silva Junior'

Do que se trata?

Esta comunicagdo apresenta os resultados da pesquisa intitulada “O homem na danca de
saldo: visdes, percep¢des e motivacdes”. Uma investigacdo de dois anos (2008 a 2009) feita com
cavalheiros e em bailes de danca de saldo, que objetivou captar algumas das representacdes sobre a
masculinidade, construidas dentro do universo da danca de saldao na cidade do Rio de janeiro. Dessa
maneira, procuramos desvelar algumas das peculiaridades que envolvem a escolha desses homens
por essa prética corporal e artistica.

Empreendemos nossa investigacao em trés bailes distintos na cidade do Rio, a saber: o baile
da gafieira Estudantina Musical — famoso nos veiculos de comunica¢ido e novelas televisivas. O
Baile Ficha da academia Jimmy de Oliveira — baile no qual as damas pagam por musica, para
dancgar com os cavalheiros; e o Baile da Hora do Almoco, realizado no Centro Cultural Carioca.

Depois de muitas visitas, gravacdes e entrevistas, surgiram como registro da pesquisa, o
documentdrio: “Vida € Danca no Cendrio Carioca”, dirigido pela professora Maria Inés Galvao
Souza (UFRJ) e o livro “O Homem na Danga de Saldo: Visdes, percepcdes e motivacdes”, de minha
autoria.

Nas ultimas décadas, como é notoriamente sabido, os papéis desempenhados por homens e
mulheres na sociedade tém sofrido modificacdes que invariavelmente influenciam todas as
instancias e praticas do cotidiano.

A arte, de modo geral, acompanha e muitas vezes até antecede essas mudancas e t€ém os seus
meios de criagdo e expressao modificadas por elas. A danga de salao por ser uma linguagem da
danga que normalmente estd diretamente ligada ao publico de vdrias camadas sociais tem o seu
fazer artistico fortemente influenciado por essas mudancas.

Propomo-nos a ponderar sobre as principias motivagdes que levam os homens a praticarem
esse determinado tipo de danca e a influéncia que estes espacos t€m na construcio social da ideia de

masculinidade que os mesmos tém sobre si mesmos e seus pares, bem como se a adesdo masculina

1 Bacharel em danca — Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ).
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nesse tipo de prética corporal se justifica pela utilizagdo da danga como instrumento de afirmacao

do papel masculino nas relacdes de género.

Cavalheiros representando, representados ou representantes?

Na cidade do Rio de Janeiro assim como no restante do territério nacional os principais
expoentes da danca de salao sdo homens. “Enquanto Ardxa é conhecido como o melhor professor
do Rio de Janeiro no meio da danga de saldo, Carlinhos de Jesus € conhecido como embaixador da
dancga e da figura do malandro em outros contextos” (MASSENA, 2006. p 28).

Interessante € saber que ambos foram alunos de Maria Antonietta. Tida por muitos como a
mestra da danca de saldo, a professora Maria Antonietta foi a mais importante figura feminina da
danga de saldo no estado do Rio de Janeiro. “Muitos profissionais da danga de saldo reconhecem a
importancia de Maria Antonietta para a histéria e formacao deste campo, porém o grande publico a
desconhece” (OLIVEIRA, 2009. p 30).

Dessa forma, percebemos que diferentemente de outros géneros de danga, na danca de saldo
o prestigio mididtico - tdo importante em uma sociedade do espetdculo como a nossa — acabou por
solidificar a imagem de homens de sucesso com a danca. Assim, os demais sujeitos do género
masculino que apresentem um interesse inicial nessa prética corporal e artistica, rapidamente
poderdo encontrar outros homens que serdao suas referéncias de comportamento masculino dentro
desse universo, ainda mais que os homens-exemplo em questido, como foi dito, adquiriram prestigio
social, fama e uma considerdvel estabilidade econdmica, alcangando assim o padrdo de sucesso
(hegemonico) que se imputa aos sujeitos homens (NOLASCO, 1993).

Podemos ainda elencar alguns mecanismos criados por um sistema androcéntrico de
preferenciacio masculina para justificar a permanéncia dos homens nesse estilo de danca. E como
se para entrar e permanecer em uma atividade artistica de carater bastante subjetiva — normalmente
sendo considerada de apandgio da feminilidade, logo das mulheres (NOLASCO, 1993;
BOURDIEU, 2007) —, os homens precisassem construir um arcabougo estrutural subjetivo e
objetivo, para além de justificar sua participacdo nessas atividades, ndo colocar em risco a prépria
honra masculina.

Mariana Massena nos diz:

A posi¢do do homem que danga configura, portanto, um paradoxo. Enquanto no contexto da escola de danca
ou durante os bailes, os homens que dancam (principalmente os que dancam bem) sdo enaltecidos, invejados
por sua habilidade pelos outros homens e desejados como par pelas mulheres, fora desse dmbito sdo sujeitos a
acusacdes de homossexualidade e considerados menos homens. Como um dos alunos principiantes, que logo
depois das primeiras aulas desistiu e abandonou a escola de danga, confidenciou a mim: “esses bolsistas e
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professores podem até dangar bem, mas sdo todos meio viadinhos. Esses caras ndo sdo nada, sdo uns merdas
e aqui se sentem o mdximo”. Reconhece-se assim uma dindmica de valorizacdo intra-grupal do homem que
danga, contrapondo-se a uma desvalorizacdo extragrupal (MASSENA, 2006. p 40).

Podemos com isto também hipotetizar, que esse pode ser um dos motivos pelos quais muitos
homens buscam criar maneiras para conseguirem viver da danca - ou pelo menos gastarem uma boa
parte de seu tempo procurando formas de subsisténcia através dela -, atuando como, instrutores,
cavalheiros ficha ou cavalheiros de aluguel, uma vez que nesse “mundo” eles sdo disputados e
valorizados, podendo inclusive regular a propria imagem que 0s mesmos projetardo para os outros
sujeitos. Pois como bem sinalizou Goffman (1985) € do interesse do individuo regular a conduta

dos outros, principalmente a maneira como o tratam.

A masculinidade na danga e o malogro da homossexualidade e feminilidade

Vale aqui pontuar que tanto na escrita de Massena (2006), - assim como na exceléncia dos
estudos de Nolasco (1993), Bourdieu (2007), Badinter (1993), Gontijo (2009) entre outros, percebe-
se a homossexualidade sendo constantemente utilizada como instrumento de ofensa ou menosprezo
de sujeitos do género masculino.

Em uma associacdo direta e perversa, a homossexualidade € tida como um malogro que
arranca o sujeito da posicdo de homem, enquanto sujeito de direito, merecedor de todos os
“beneficios” que tal posicdo social lhe confere, € o coloca em uma posi¢cdo tida como inferior na
escala de valores da sociedade.

A homofobia — que consiste na aversao e medo de homossexuais - tem sua manutengao
dentro da teologia judaica crista. Teologia essa basilar na constru¢do moral e legislativa ocidental.
Mesmo em nossa sociedade, oficialmente laica, ainda encontramos muitos juizos de valores sobre
determinadas performances sociais, amparados por essas diretrizes milenares e em sua maior parte
abstratas.

O medo de que a danca seja vista como um mecanismo de feminilizagdo ou
homossexualizac¢do, ou seja, de “contaminacdo” (DOUGLAS, 1976) dos homens, faz com que o
professor Aroxa faca sempre intervengdes em suas aulas para uma ratificagdo do papel masculino

do homem na danca de saldo.

Para dancar bem o cavalheiro deve gostar de mulher, gostar do cheiro da mulher, deixar bem claro que é
heterossexual e que tem orgulho disso (MASSENA, 2006. p. 53).

O cara pode ser homossexual, mas ainda € homem, ndo pode ter atitude de bicha (MASSENA, 2006. P 53).
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O homem deve andar e dangar bem ereto, olhar vivo e queixo para o alto, bunda contraida, com os cotovelos
abertos e os bragos retesados, exalando autoconfianga, com um sorriso seguro no rosto. A atencdo com 0s
bragos e os cotovelos sdo lembrados a cada aula, pois, segundo Ardxa, “se 0 homem ndo anda assim, corre o
risco de parecer feminino”, jia que quando os bracos ficam relaxados, “o préximo passo pode ser
desmunhecar”, ou seja, parecer “viado” (MASSENA, 2006. p 53)

Ao mesmo tempo o professor Aroxa entra em um paradoxo ao afirmar que:

As pessoas ndo estdo acostumadas a lidar com sua sensualidade, sua sexualidade e sdo travadas, t€ém seus
movimentos contidos pela educagdao (MASSENA, 2006. p 53-54).

A autora vé no discurso do professor uma tentativa de se desmistificar a ideia na qual se
associa a pratica da danca a um possivel comprometimento da virilidade. Dessa maneira, acontece o
que ela denomina de “tranquilizacdo masculina”, com o propésito de deixar os homens mais a
vontade para dancar através de uma constante reafirmacdo da masculinidade. Ainda segundo
Massena, “s@o promovidos nas aulas vérios exercicios em que o objetivo € o que chamam de
“liberagdo corporal” (MASSENA, 2006. p 53-54).

Dentro de uma perspectiva bastante androcéntrica, a “liberacdo corporal” masculina é
bastante restrita, ndo podendo jamais desviar o sujeito homem dos parametros constitutivos daquilo
que venho chamando da “pantomima da masculinidade” (SILVA JUNIOR, 2009a; 2009b), uma vez
que o homem que danca deve “andar e dancar bem ereto, olhar vivo e queixo para o alto, bunda
contraida, com os cotovelos abertos e os bracos retesados, exalando autoconfianga com um sorriso
seguro no rosto” (MASSENA, 2006. p 53).

Sobre o corpo do sujeito recai toda atengdo e avaliacdo. De acordo com a performance que
ele apresentar no saldo, os outros atores irdo identificd-lo como um bom ou um mau cavalheiro.
Durante todo o tempo de aulas, sem excluir os momentos de interacao nos bailes, devera existir a
preocupacdo de apresentar uma representacao dos ideais constituidores de um bom partner de
dancga.

Podemos fazer aqui uma rdpida andlise de alguns pontos, os quais nos pareceram ser um
padrdao de pensamento e por que nao dizer de “técnicas corporais” (MAUSS, 2003) por parte de

uma grande parcela dos cavalheiros da danca de saldo.

A hierarquia dos pés

Se olharmos os pés dos dancgantes, quase podemos dizer a idade de cada membro do casal
pela desenvoltura. E na verdade, os pés é que acabam por ser tornar um importante demonstrativo
do tipo de danga e comportamento que se pode esperar de uma mulher ou homem durante o baile.

Existe dentro do universo da danca de salao uma hierarquia dos pés.
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“Cavalheiro sempre de calca comprida e mulher com sapato preso nos pés”. “A sapatilha é para as iniciantes,
para quem ainda ndo tem muita pratica, quando ela comeca a ficar madura na dancga, ae sim se usa sapato auto”
(S. 46 anos)

“Deve estar bem vestido, um bom sapato...” (G. 55 anos)

Um dos motivos pelos quais os sapatos acabam criando essa hierarquizagao € pelo fato de
que dependendo do modelo de sapato o qual o individuo esteja usando, ele pode estar em uma
situacdo de maior ou menor dificuldade de execucdo de movimentos.

Por exemplo, os sapatos de salto alto normalmente acabam exigindo um maior nivel de
controle motor, para que a mulher que os esteja calcando nao tropece ou ande de forma
desconjuntada, portanto “ndo feminina”. Dessa maneira, dangar de salto alto para as mulheres
demonstra uma maior habilidade de danca, logo, as posiciona como detentoras de um maior “capital
simbdlico”.

Para os homens os sapatos sociais e os ténis poderiam seguir, mesmo que em menor grau de
dificuldade de movimentacdo, a mesma ldgica hierdrquica, assim como um indicativo geracional,
algo potencialmente gerador de algumas “tensdes” durante o baile.

Na tipica figura do “malandro carioca” o sapato bicolor € algo significativo. Durante os
bailes, vimos homens usando sapatos com “‘saltos de cristal”, outros com cores ou modelos bastante
chamativos. Os pés na danca de saldo acabam emergindo ao status de “drgdo nobres de
apresentacdo, nos quais se condensa a identidade social, o ponto de honra, o nif, que obriga a
enfrentar ou a olhar os outros de frente” (BOURDIEU, 2007. Itdlicos feitos pelo autor), uma vez

que € nos pés que se mostra o gingado, o molejo, o dangar.

A importadncia do asseio

Notamos que todos os elementos ligados a manutencdo de uma boa satide e estética
corporal, sdo considerados importantes para uma exposi¢cao satisfatoria da figura do cavalheiro. O
estar bem vestido, € quase tdo importante quanto o se comportar de forma “condizente” com o seu
papel, assim como realizar uma boa danca. E dentro dessa categoria, por assim dizer, da
apresentacdo, é que elencamos a necessidade de sempre estar asseado, “o asseio é fundamental, ndo
$6 0 homem como a mulher” (D.60).

A importancia de estar sempre cheiroso, com os cabelos penteados, um halito fresco e sem
odores € sempre salientada quando se pergunta quais sdo as caracteristicas de um bom cavalheiro,

“deve estar bem vestido, um bom sapato, camisa, cheiroso e tem que ter bom hélito” (G.55).
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Porém, permanecer constantemente com uma aparéncia de “pessoa suada” ndo é algo bem
quisto dentro de um saldo de danca.

O suor também pode ocasionar um mau odor, algo tido como ndo aceitdvel para um
cavalheiro de danca de saldo. E comum, por exemplo, no Baile da Hora do Almoco, talvez por
acontecer durante a tarde, hordrio este que costuma ser a mais quente do dia, encontrarmos homens
com “toalhinhas” para irem enxugando o suor durante a danca ou nos intervalos entre uma musica e
outra. As idas ao banheiro também sdo constantes, fazendo com que a lixeira fique completamente
cheia de papel absorvente.

E peculiar notar que os homens também estdo interessados em regular a maneira como serdo
notados e que muito embora, eles ndo se utilizem de artificios (alguns sim) como blush, 1dpis de
olho, base, eles desenvolvem outras estratégias para manipular a sua aparéncia fisica e, dessa
maneira, estar mais ou menos enquadrados dentro das expectativas com relacdo aos papeis de

género.

A indumentdria

99 <¢

“Sou das antigas”, “antigamente ndo se podia usar jeans” (D. 60). Essas frases proferida por
um dos homens que se proporam a trocar um pouco do seu saber conosco, muito nos chamou a
atencdo, e nos lembra que ja houveram lugares como aquele, no qual um homem vestido de cal¢ca
jeans poderia ser proibido de entrar.

Quando inquirimos a esse mesmo cavalheiro, o que ele achava de outro rapaz que estava de
bermuda no baile, sua resposta foi categérica: “eu acho que o cavalheiro esta se desrespeitando, nds
mesmos contribuimos para um confluir ruim” (D.60).

Esse cavalheiro, frequenta os bailes hd anos, e mesmo depois de tanto tempo, permanece
com suas mesmas convic¢des com relac@o a postura esperada de um cavalheiro. Ele € um exemplo
da constante “tensdo” entre os novos e os tradicionais frequentadores dos saldes de baile na cidade
do Rio.

Dos outros cavalheiros entrevistados ou de muitos apenas observados, encontramos atitudes
bastante semelhantes as descritas acima: “cavalheiro sempre de calca comprida e mulher com
sapato preso nos pés”’. Quando perguntamos se o vestir-se dessa maneira poderia ser considerado
uma regra, um nos responde: “¢é sim, € uma regra. Usar cal¢a faz parte do estatuto da danga” (S.46).

Mesmo na Gafieira Estudantina Musical, a Gnica que possui um estatuto de normas, visivel

em mais de um local do saldo, a obrigatoriedade de uma espécie de vestimenta nio é oficial;
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contudo, percebemos haver uma série de regras tdcitas do tipo, “espera-se que...”. Na gafieira com

relagdo a vestimenta, uma coisa fica certa, ndo sao aceitos homens usando chapéus.

O guia — detentor da maior responsabilidade - quem é o mais importante?

A relag@o que o sujeito homem trava com o sujeito mulher € bastante ambigua e extremante
complexa. As relacdes entre os géneros em todas as sociedades possuem eventos, fendmenos e
caracteristicas que vao ocorrendo ao mesmo tempo, de forma paralela e correlata. A dependéncia,
dominac¢do, complementaridade, violéncia simbdlica, violéncia fisica, atracdo sexual, exploragdo,
solidariedade, paixdo, entre outros elementos, parecem ser apenas alguns dos ingredientes langados
nesse caldeirdao que € o viver em sociedade.

Obviamente, alguns desses fatores e caracteristicas acabaram sendo mais draméticos ou
mais significativos em determinados momentos do que em outros. O que ainda em nossos dias
evidencia uma situacdo de desvantagem social por parte das mulheres.

Sendo sustentados por essa conclusio, que a0 mesmo tempo em que se apresenta como um
problema, também se coloca como, ao menos, um tipo de resposta. Nos lancamos na tarefa de
perguntar aos cavalheiros quem seria o mais importante na danca de saldo. As respostas foram das
mais divergentes e Unicas, com cada um apresentando uma colocag¢do que julgou ser pertinente

naquele momento.

“O caso ndo ¢ esse de o mais importante, o homem € a base para a dama dangar. 80% da danca é executada
pela dama” (S.42)

“O mais importante € a danca, a musica e a harmonia” (M.44)

“E a dama quem danca, o homem € s6 o suporte, mas é a dama quem executa a danga. O homem € o suporte é
a sustentacdo. Olha a 14 (apontando para um casal que danga no saldo), o homem ta sempre com o pé no chdo,
ele ndo sai da base, a dama é quem vai dangar.” (5.46)

“Os dois né? O homem sem a mulher ndo funciona, a mulher sem o homem nao funciona”. (G. 55)

“A musica € o mais importante, o0 homem é quem conduz, ¢ quem toma as rédeas a mulher nio responde, ela
acompanha.” (S.42)

”Os dois, ambos”. “O cavalheiro aparece mais. A danca é uma danga machista” (D.60)

“O homem tem maior responsabilidade.” “Ele que define, ele que tem que ter maior no¢do de espago, ele que
deve saber um sequencia de passos para ndo ser cansativo, nem para ele nem para dama”(F.25)

Sobre sua experiéncia como aluna na academia de Jaime Ar6xa, a pesquisadora Mariana

Massena (2006) nos relata:
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O foco do ensino na maior parte do tempo € homem. A eles primeiramente, sdo ensinados 0s passos e posturas
masculinas, detalhadamente, apds sdo ensinados os passos femininos, de forma mais rdpida (MASSENA,
2006. p 43 -44).

A atencdo dos professores estd voltada principalmente para os cavalheiros novatos, acompanhados com maior
atencdo, o que € justificado como uma necessidade, devido ao que chamam de “a maior dificuldade do papel
do homem na danga”, ja que além de dancar, ele deve saber guiar a dama” (MASSENA, 2006. p. 44).

Percebemos que para grande maioria, o homem € quem detém o poder da cria¢do, pois serd
ele que devera propor os passos que serao dangados. Na tarefa de condu¢do da dama, ele podera ser
mais exigido, pois ele supostamente precisa desenvolver uma maior noc¢do de espago, € criar
sequencias que o valorize enquanto bom condutor, e que também valorize a capacidade da dama em
acompanhar suas propostas, mostrando aos outros que ele além de ser um bom condutor, esta

dang¢ando com uma boa dama.

Finalizando a discussdo

Em um mundo onde cada vez mais percepcoes cristalizadas a respeito dos papeis sociais a
serem desenvolvidos pelos sujeitos dos géneros masculinos e femininos, tem felizmente sido
resignificadas e desconstruidas, os homes sdo obrigados a repensarem o lugar que ocupam dentro
do tecido social do qual integram.

Tal necessidade de reestruturacdo simbdlica, tanto subjetiva quanto objetiva, trds sobre os
sujeitos do género masculino uma série de novas requisicoes comportamentais nos quais muitos
estudos sobre o tema denominam de “a crise da masculinidade”.

Os cavalheiros encontram nos espagos de danga de saldo, lugares propicios para a encenagao
de um comportamento tido como madsculo e onde eles ttm a oportunidade de reforcarem

(13

determinados aspectos da “pantomima da masculinidade”, bem como resignificarem suas
identidades em uma relacdo dialética com seus pares do mesmo gé€nero, assim como com as
mulheres.

No universo da danca de saldo, os atores acabam por desenvolver uma série de técnicas
corporais, com 0 objetivo de se enquadrarem dentro das expectativas com relacdo aos papéis de
género a serem desempenhados nesses espagos.

Os homens tendem a criar uma série de justificativas, que os mesmos consideram plausiveis
para poderem ingressar em outras atividades que ndo as comumente ja desempenhadas por eles.

Dessa maneira, buscam tranquilizar a si préprios, mais principalmente aos outros, de que tal

atividade ndo ird tirar dele a condi¢do de homem.
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