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A MULHER E O VERBO, TESOUROS DE UMA CIDADE UTOPICA

Fatima Sebastiana Gomes Lisboa !

O novo cinema francés € caracterizado pelo critico e historiador Michel Marie como sendo, um
cinema de autores e autoras. Um cinema que ndo tem vergonha de apontar na sua gé€nese a
influencia direta da Nouvelle Vague que “finalmente integra o passado colonial Francés de alguma
forma”. Este texto € um capitulo do livro de Mauro Baptista e Fernando Mascarello, sobre o cinema
mundial contemporaneo. Michel Marie apresenta um quadro do que se costuma chamar na Europa
de “excec¢do cultural francesa”. Esta expressdo foi cunhada na Franca dos anos 90, apds um intenso
debate no meio artistico, em torno da protecdo do produto audiovisual nacional. No periodo de
assinatura dos acordos do General Agreement on Tariffs and Trade (GATT) em 1993, nas
chamadas negociacdes do Uruguai Round, o meio artistico exige que o governo Francés se
posicione favoravelmente sobre a exclusdo de obras consideradas de valor identitario e cultural, das
regras de livre comércio internacional. O meio cinematografico franc€s se posiciona contra o que
este chama de “tentativa de transformar a produ¢do nacional em mercadoria ordindria nas trocas
comerciais entre as nagoes”.”

E justamente no bojo dessas discussdes que uma nova geracio de cineastas, muitos oriundos
da FEMIS (Fondation européenne pour les métiers de l'image et du son), comegam a produzir seus
primeiros filmes de longas metragens. Esses novos cineastas reivindicam uma “volta ao cinema de
autor”, ampliando de forma generosa o olhar autoral para questdes intimamente ligadas a sociedade
francesa contemporanea e sua diversidade cultural. Contrariamente ao comportamento um tanto
quanto miségino dos "jovens turcos" dos Cahiers du Cinéma’ nessa nova gerac¢io surgida nos anos
80-90 cineastas mulheres, que ja vinham trabalhando nas produgdes francesas como assistentes
cenaristas etc., passam a filmar seus primeiros filmes e despertam o interesse da critica. Nesses anos
90 se discute sobre a possibilidade da existéncia de um “cinema de mulheres” na Franca.

Minha comunica¢io ndo pretende abordar esse suposto “cinema de mulheres”, mas pretendo
evocar outra minoria que surgiu também no bojo dessa discussdo identitaria fomentada pelos
acordos do GATT e que assume uma postura critica com o que poderia ser chamado de “cinema
suburbano”, um cinema feito sobre franceses oriundos da imigracao e realizado muitas vezes por

franceses oriundos da imigragao.

' (CAPES/RIRRA 21 - UPV-III)
2 Ver “Pour “I’exclusion" culturelle”, in Le Monde Diplomatique, Paris, Lundi 1 Novembre 1993.
? Lembramos que Agnes Varda foi 2 tinica cineasta mulher integrante do grupo a ser reconhecida internacionalmente.
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Tomo como ponto de partida para uma discussdo mais ampla a obra de dois cineastas, um
Francés e outro oriundo da imigracdo, para perceber como cineastas de universos culturais
aparentemente distintos trabalham um tema tdo virulento como a integracdo social contemporanea
do passado colonial Francés. A leitura do texto de Michel Marie nas entrelinhas nos da algumas
pistas para abordarmos o novo “cinema de autor” franc€s, mas preferimos as imagens e 0s artigos
em torno desses cineastas para tratarmos essa obra como ‘“excecdo cultural francesa”. Nossa
proposta atende a chamada desse semindrio que pretende abordar as fronteiras no cinema e do
cinema. Tratasse efetivamente de fronteiras, umas ligadas diretamente a condi¢do de francés
oriundos da imigracdo e outras ligadas ao exercicio critico de um cinema de autor em busca de
novos parametros criativos longe do simples estudo psicoldgico dos personagens.

Em guisa de introducdo voltamos ao texto de Michel Marie para observarmos sua descri¢ao
sucinta do cineasta Abdellatif Kechiche: “Vemos que o César do melhor filme em 2005, atribuido a
L’Esquive, realizado por Abdellatif Kechiche ndo foi obra do azar, mas ao contrario foi a
concretizacdo de um processo de integracdo de cineastas de origem magrebina no cinema francés”.
(grifos nossos)

No momento em que seu filme L’Esquive, foi premiado Kechiche teve seu nome em todos
os jornais e revistas especializadas em cinema na Franga inclusive uma entrevista na popular
Telerama (revista de cinema e televisdo conhecida do grande publico). H4 uma unanimidade na
critica em apresentar a trajetdria profissional do jovem cineasta como tendo sido marcada por sua
condic¢ao de filho de imigrantes, “franc€s de origem estrangeira”, porém nas entrevistas as respostas
de Kechiche apontam uma completa afinidade com a cultura dos meios populares e regionais da
Franga. Quando questionado sobre como tinha entrado em contato com o cinema ele responde o
seguinte: “Isso remonta a minha adolescéncia. Eu cresci numa cité* em Nice, ndo muito longe dos
estidios da Victorine. Eu ia muito ao cinema, a cinemateca de Nice. Primeiro foram os atores que
me impressionaram: Michel Simon, Jules Berry, Harry Baur, Arletty (...) Raimu nos filmes de
Pagnol era pra mim um ator vindo de outro mundo.(...) Mais tarde eu aprendi a conhecer os
cineastas, de Sica, Pasolini, Pialat, Sautet (...) depois do vestibular, que eu nio passei, fui estudar

para ser gedmetra sem estar motivado. Eu j4 escrevia cendrios, mas tinha sobretudo vontade de

* Utilizamos o termo francés que pode ser traduzido como “bairro popular” ou “conjunto residencial popular”, dos
subtirbios franceses. Esses bairros foram criados nos anos 60-70 para acolherem imigrantes das ex-colOnias africanas
independentes.
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realizar, de uma maneira ou de outra, foi assim que eu me inscrevi no conservatorio de Nice para
me tornar ator.”

Vemos nessa resposta de Kechiche algumas dessas fronteiras apontadas acima. O cineasta se
considera um francés dos meios populares, cresceu numa cit¢é em Nice, mas suas referéncias ao
cinema sao francesas e populares, Michel Simon, Jules Berry, Harry Baur, Arletty foram atores
representantes do cldssico popular franc€s parisiense. Nosso jovem cineasta coroa sua lista de
possiveis influencias citando Raimu, que ele considera de outro mundo, um ator de comédias
regionalistas assinadas pelo escritor Marcel Pagnol, que por sua vez era um autentico representante
da cultura popular mediterrinea.’ Entdo temos nessas palavras de Abdelatif Kechiche duas
fronteiras culturais da Franga historicamente construidas: Paris e a Provence. Podemos entdo
descolar Abdelatif Kechiche do rétulo de simples “francés de origem estrangeira” e darmos um
rétulo mais elegante e universal, poderiamos considerd-lo como um homem ‘“Mediterraneo”. Ele
cresceu em Nice, era cinéfilo, freqiientador de cineclubes e admirador impressionado pela obra de
Marcel Pagnol, intelectual franc€s que escreveu romances e dirigiu filmes completamente voltados
para o homem do Mediterraneo. O cinema francés descoberto na cinemateca de Nice era o cldssico
de Arletti,Jules Berry, Michel Simon e Harry Baur, mas o excepcional e de “outro mundo” era o
cinema de Marcel Pagnol na interpretacio de Remu. Alem de Marcel Pagnol, as outras referéncias
do cinema europeu citadas por Kechiche foram: De Sica e Pasolini igualmente Mediterraneos.
Podemos situar entdo uma vertente “mediterranea” do cinema de autor francés, que pode vir
diretamente de Marcel Pagnol e do neo-realismo italiano. O Festival de Cinema Mediterraneo, que
acontece todos os anos em outubro na cidade de Montpellier € a vitrine desse cinema produtivo e
atual que redimensiona o olhar da critica para as fronteiras regionais da Franca, principalmente
aquela, historicamente mais antiga e mais aberta aos estrangeiros, a fronteira do Mare Nostrum
(geograficamente a Bacia Mediterranea). O mar mediterraneo ber¢o das civilizagdes Greco-
romanas, Crista e Islamica, que é de todos e ndo é de ninguém, estd representado como drea
geografica desse novo cinema francés desconhecido do publico internacional. No texto de Michel
Marie, o cinema francés do mediterraneo foi apagado pelo “nacional parisiense”. Lendo sua

descricao do cinema francés vemos que o produto nacional exportdvel ainda continua sendo o

5http:// www.telerama.fr/cinema/23146rencontre_avec_abdellatif_kechiche_realisateur_de_la_graine_et_le_mulet.php?x
tor=RSS-20 (Acessado em 23/05/2010)

O sentido de popular aqui estd ligada a tradi¢do cultural regional do mediterrineo. O modo como o homem
mediterraneo se apropriou da lingua francesa, seu sotaque e sua tradi¢do oral, que engloba vérios dialetos e linguas
regionais do sul da Franga. Os filmes de Marcel Pagnol ndo foram exportados como produto francés justamente por
reivindicar uma estética da diferenca. Porem a critica cinematogréfica dos anos 50,(Positif e Cahiers du Cinema)
reconheceu o valor autoral da obra deste escritos e cineasta.
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“made in Paris”, porém cada vez mais os festivais internacionais concedem prémios a esse cinema

deslocado do eixo Paris-Cahiers du cinema.

O outro de Paris

Foi dificil saber detalhes sobre a vida de Jean-Paul Lilienfeld o outro cineasta que trato
nesse trabalho. Em suas entrevistas sobre seu filme La journée de la Jupe, Lilienfeld ao contrario de
Kechiche, ndo teve que justificar suas origens. Pelo sobrenome podemos supor que tem origem
judaica. Também numa entrevista do cineasta ao jornal do PRIMO, da Unido de Patrdes e
Profissionais Judeus da Franca, ele dé indicios de sua origem modesta sem mencionar sua origem
étnica. O cineasta comecou a carreira artistica como ator, em seguida realizou documentérios para a
televisdo, telefilmes e duas comédias para o cinema.

La Journée de la jupe foi seu primeiro grande projeto. Inicialmente ndo obteve
financiamento para ser rodado para o cinema. Apds 18 meses te tentativas nas agencias de fomento,
Lilienfeld apresentou seu roteiro a emissora de televisao franco-alema Arte obtendo assim o
financiamento para realizacdo do filme com tempo reduzido para ser lancado primeiramente na
televisdo. La journée de la jupe foi entdo primeiramente considerado um telefilme e sofreu o
preconceito da critica especializada por este fato, alem de ter sido lancado na televisdo. O filme foi
um enorme sucesso de audiéncia e teve sua projecdo no cinema promovida pelas salas de art et
essai em todos o pais. Muitas chamavam o publico para ndo aderirem ao boicote que a critica
parisiense sugeriu quando classificou o filme como um simples telefilme. O publico foi em massa
as salas de cinema e apesar desse suposto boicote, foi um grande sucesso num circuito que
aparentemente era fechado e cinéfilo. Houve sessdes destinadas aos professores que quisessem
levar seus alunos e grandes debates em torno de um tema da educagdo nas dreas de grande
concentracdo de imigrantes, considerado “sensivel e complexo”. Jean-Paul Lilienfeld € portanto um
francés que cresceu numa cité dos suburbios de Paris chamada Creteil, muito conhecida das paginas
policiais dos jornais. Nao encontramos nenhuma referéncia sobre suas influencias cinematograficas,
mas sabemos que sua carreira foi essencialmente voltada para a televisao. Seu filme La journé de la
Jupe poderia ser caracterizado como sendo fruto desse ‘“cinema suburbano” na classificacdo dada
por Michel Marie, se ndo tivesse a engenhosa idéia de transformar a mise en scene de sua estdria
em um “Huis clos”, pois 80% da narrativa se passa na sala de teatro onde a professora de francés
tenta dar uma aula sobre Moliere, para um grupo de alunos jovens oriundo da imigragcdo. Nao € um

filme sobre a violéncia fisica nesses bairros populares contrariamente ao famoso La Haine (Mathieu
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Kassovitz,-1995) sucesso popular dos anos 90 e iniciador desse estilo de “cinema sobre o subtrbio”
mas sim sobre a violéncia simbdlica em torno do universo do imigrante e de seus descendentes.
Explicando seu filme ao jornal da UPPJF, quando questionado sobre o lugar da chamada
“terceira geracdo de imigrantes” na franca, isto €, sobre os netos dos imigrantes do pds-guerra e
pos-descolonizagdo, Lilienfeld responde que:
Primeiramente também existem nessa turma do colégio, jovens da primeira e da segunda geracdo. A imigracao
ndo parou nos anos 60. Isso também ndo € tdo simples como se pensa, preto no branco!
A primeira geracdo sabia por que ela imigrava, mas também de onde ela vinha. A terceira ndo estd em casa em
lugar nenhum. Nem aqui, nem no lugarejo idealizado do pais de origem. Eles ndo sdo bem recebidos por 14,
nem por aqui. Eles s6 existem estando dentro de suas cités dos suburbios.
A primeira geracdo sofreu as humilhacdes cotidianas, o racismo quase institucional. A terceira sofreu o
racismo, entretanto ela ndo estd mais preparada para aceita-lo.
Tudo isso que eu vejo, eu compreendo e desaprovo. Mas também existe, a0 mesmo tempo, uma posi¢do de
vitima que é bem comoda. (...) cada um fica no seu canto e ndo se fala mais no problema.
Sim esses jovens sdo discriminados e temos que lutar contra isso. Nao basta a simples explicacdo da derrota
evidente.
Ou entdo os Arménios, seguidos dos judeus, deveriam estar no mais baixo escaldo das sociedades, depois das
exterminagdes que eles foram vitimas, sabemos que ndo é o caso. Nestas comunidades encontramos todas as
camadas sociais. Hoje existe um forte retorno ao comunitarismo porque infelizmente “nds” fizemos as pessoas
evoluirem em circuito fechado. Quem € o “nds”? As institui¢des que agruparam os imigrantes por paises, as

vezes por etnias, estando persuadidas de estarem fazendo o bem. Mais o “nds”, € também a evolugdo natural
que fez com que alguns moradores das Cites, tivessem filhos que se realizaram e puderam deixa-las.

As fronteiras de Jean-Paul Lilienfeld sdo as cités, mas também o etnocentriSmo, O
sectarismo e todos os ismos discriminatdrios, € bem pensantes.

O ponto comum entre estes dois cineastas artesdos do cinema, que vao construindo uma
carreira na peregrinacio de uma cidade do Mediterrineo ou nos arredores de uma cité de Paris’, é a
certeza de que na integracdo as fronteiras nunca deixardo de existir. Para ambos a mediacdo para a
aproximacgao dessas fronteiras estd na lingua, no verbo e no olhar feminino sobre o problema da
imigracdo. Nos filmes de Abdelatif Kechiche sdo as mulheres que transmitem suas herancas
culturais: a professora do filme L’Esquive que faz os alunos da Cité lerem e representarem a peca
de teatro Jeu de l'amour et du hasard de Marivaux,8 colocando-0s em contato com o classico
atemporal teatro francés, de Moliere, Racine, Corneille, Marivaux et Musset onde os temas da vida
cotidiana sdo apresentados em didlogos criticos, irdnicos e sarcdsticos. Onde a lingua francesa se
apresenta da forma mais culta e a0 mesmo tempo simples, de ficil entendimento para o leitor
atento. Mulheres como a jovem Lydia que se encanta tao fortemente pelo personagem da criada que

quer virar aristocrata e manda fazer um vestido de baronesa a um costureiro chinés do bairro. Ela o

499

7 Jean-Paul Lilienfeld, foi criticado por falar de fora da “cité
ascensao social deixou a cité de Creteil.
¥ Escritor e teatrélogo francés que produziu obras essencialmente para a Comédia Italiana entre 1722 e 1740.

, visto que ele também é um desses “nds” que através da
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veste imediatamente exibindo-o pela cité, transformando assim o espaco temporal da diegese do
filme, hora no século XVIII de Marivaux, hora no século XX. Quando Lydia tira o vestido ela
retorna a sua dura realidade de jovem presa ao olhar masculino interesseiro e ao olhar feminino
enciumado.

O filme também € um “hui clos” num bairro dos excluidos de Paris de forte concentracio de
imigrante. Lydia é escolhida para representar um dos papeis principais da peca de Marivaux.
Krimo, o protagonista masculino do filme, estd apaixonado e quer ficar o mais préximo possivel de
Lydia, por isso ele decide comprar o papel de Arlequim destinado a seu amigo de turma. Ele propde
ao amigo pequenos objetos oriundo de furtos para que este lhe deixe entrar no seu lugar na peca.
Porem a asticia de Krimo serd desmascarada pois os didlogos da peca ndo despertam nenhum
interesse no jovem, que ndo os compreende e nem sabe declind-los de forma correta. Lydia se
propdes a ensind-lo e acaba passando por uma mocga facil e fitil aproveitadora dos sentimentos
puros dos rapazes.

Lydia devora a peca de Marivaux até perder completamente suas marcas de classe, ela recita
os didlogos sem nenhum sotaque, imitando o que para ela poderia ser a forma de falar de uma
mulher do século XVIII. Nesse ponto o cineasta sugere que uma cultura pode ser absorvida pelo
outro, como uma simples personagem teatral pode ser absorvida por um ator. Lydia diz a Krimo que
quer ser atriz para ser muitas pessoas diferentes, o jogo social da representacdo estd presente nos
didlogos de Abdelatif Kechiche. Mas o cineasta nos faz viajar também no universo das mulheres da
chamada “segunda geracdo de imigrantes” como a mae de Krimo, que apéatica na sua condi¢do de
mulher de presididrio, insiste em manter os lagos familiares entre pai e filho, levando e trazendo
noticias da prisao onde o pai de Krimo estd cumprindo pena. Ela € econdmica nas palavras, mas seu
olhar é complacente das mudancas sofridas pelo filho na descoberta do amor. O verbo, a palavra
para a mae de Krimo, sdo as reminiscéncias dos sonhos da familia em comprar um barco a partir ao
longe, mas também a vontade de rearticular a familia em desintegragao.

O cinema de Abdelatif Kechiche € generoso, e ndo complacente com a idéia de fazer a
apologia do retorno dos imigrantes a seus paises de origem. Ele trata da integracdo, dos caminhos e
descaminhos desse movimento em busca do reconhecimento em quanto igual. O subtirbio de Paris é
um microcosmo de um problema nacional, e hd uma identidade entre o universo da jovem Lydia de
“L’Esquive” e o da jovem Rym (Hafsia Herzi) de seu outro filme “La Graine et Le Moulet” que se
passa na cidade de Sete no sul da Franca. Ambas ndo aceitam de forma passiva a condicdo de

vitima de um sistema colonial que obrigou seus pais e antepassados a serem condenados a nao
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terem raizes. Elas buscam suas raizes e, a exemplo do que afirmou o historiador Marc Bloc,
promovem raizes horizontais feitas de varios ramos e ndo raizes verticais, profundas porem frageis.
As mulheres de Kechiche, sabem que a integragcao passa pelo bem falar, e pelo bem representar, que
sdo marcas da sociedade francesa herdadas da corte de Luis XIV e denunciadas por Pierre
Bourdieu, ao longo de sua producao académica.

Kechiche através de suas personagens femininas nos mostra que é impossivel lutar contra a
sociedade das aparéncias, ele reutiliza escritores como Moliere e Mariveuax como atemporais,
presentes na cultura francesa que também foi absorvida pelas antigas col6nias. Um imagem da
Franc¢a que nutriu sonhos de liberdade em todo mundo ocidental, mas também uma imagem da corte
parisiense, seus paldcios de pedra e cartdo, dos cendrios das pecas teatrais e dos cldssicos do
cinema. Moliere e Mariveuax sao representantes da sociedade de corte tdo bem estudada por
Norbert Ellias. Mas finalmente o que € a sociedade contemporanea da comunicagio e da aparéncia,
se ndo uma projecao hollywoodiana dessa sociedade de Corte? A comédia francesa € representado
nas fantasia de arlequim e de princesa, de Krimo e Lydia mas também na festa de inauguragdo do
barco restaurante de La Graine et le Moulet, onde a nata da sociedade do sul da Franca, se retine
para experimentar o banquete dos excluidos. Este é o grande questionamento do cinema de
Abdelatif Kechiche. As fronteiras temporais e geografica sdo criacdes humanas, a cultura é
cumulativa e resiste independentemente dessas fronteiras por meio da oralidade.

Esse tipo feminino veiculador da mensagem transformadora também estd presente em “La
journée de la Jupe”, de Jean-Paul Lilienfeld, as mulheres estdo no centro da mediacdo entre o ser
francés e o outro. Moliere e Mohamed se enfrentam num choque de culturas onde nao ha
vencedores nem vencidos, mas muitas vitimas. Entretanto as mulheres sdo as sobreviventes, e
resistentes, os homens permanecem vitimas de seus jogos de violéncia simbdlica e de guerra.

Sonia é uma professora de literatura francesa que estd a beira de uma crise depressiva, por
causa de seu trabalho e de sua relacdo pessoal. Numa aula no teatro do colégio, onde estudaria a
vida e a obra de Moliere, em meio a indiferenca e indisciplina de seus alunos ela descobre um
revolver, na mochila de um dos durdes da turma. Sonia confisca o revolver e decide dar sua aula
sobre Moliere com o revolve em punho. O silencio € conquistado pela atitude violenta da
professora. A partir desse ato o universo de cada personagem vai ser desvendado e os dramas
sociais serdo apresentados numa espécie de ‘“terapia coletiva” teatralizada. Utilizando a citacao
cinematografica Lilienfeld faz um mergulho no universo de Luis Bufiuel e nos apresenta um “Anjo

exterminador” as avessas. Em seu Huis clos, ndao se trata da elite aristocrata presa numa festa
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mundana, mas do baixo escaldo da sociedade confrontando seus problemas de identidade e de
integracdo social. No espaco de um dia, sobre a ameaca de um revolver, os jovens enfim aprendem
quem era Moliere e a importancia de seu teatro pra cultura francesa.

Lilienfeld ao contrario de Kechiche, ndo projeta um espago utdpico onde as diferencas
étnicas seriam amenizadas, ele opta pelo realismo da dentncia e sofre as conseqiiéncias desse
engajamento. Seu filme criou polémica, ndo recebeu prémios na franca, somente Izabele Adjani
obteve o Cezar de melhor atriz, mas “La Journée de la Jupe”, despertou debates em torno da utopia
de Jules Ferry sobre a escola publica e laica na franca. A tao falada “educacdo nacional francesa”,
uma institui¢do de mais de 100 anos que resiste as mais violentas pressdes politicas, econdmicas e
sociais. Com seus erros e acertos ela resiste e segue promovendo o encontro das diferencas. Nos
filmes em questdo, o lema francés da igualdade, fraternidade e liberdade segue sendo uma utopia de
contornos frageis necessitando da acdo dos agentes sociais para sua realizacdo. No caso desse novo
cinema sobre o suburbio sdo as personagens femininas que, em meio ao poder de uma realidade
falica e belicista, cultivam esse ideal igualitdrio no dia a dia da sociedade. Apresentando esses
novos agentes sociais, cinema francés dos filhos dos imigrantes se posiciona a favor da utopia
transformadora, promovendo o debate e a reflexdo em torno das varias culturas que compuseram o

“império colonial francés” e que hoje se esforca para compor a Franga contemporanea.
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