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GENERO E IMAGEM FOTOGR@FICA SOB UMA PERSPECTIVA
SEMIOTICA

Luiz Carlos Sollberger Jeolas

Apresentacdo: a presente acdo

O resultado deste trabalho € parte de minha dissertacdo de mestrado acrescida de algumas
questdes que pretendo desenvolver no doutorado. Em ambas as pesquisas, o corte de entrada € o
signo fotografico: sua técnica, produgdo, captacdo, edicdo e, finalmente, seus limites e os
desenvolvimentos argumentativos a partir desse sistema que chamamos o forogrdfico '. Neste
sentido, interessa sobremaneira, as correlacdes que se ddo entre a produgcdo de sentidos e a
aproximacdo ou o distanciamento com as auto-identificagdes dos sujeitos implicados no sistema
sexo-género de ambas as pesquisas.

Se no mestrado, o contexto se dava entre profissionais do sexo do bairro Itatinga de
Campinas, no doutorado, ele serd entre candidatas mulheres e trans-géneros dos concursos de Miss,
Miss Gay, Miss Travesti e Miss Transexual. Na primeira pesquisa a producdo foi endégena, ou seja,
fotografias produzidas pelos atores sociais envolvidos no campo da prostitui¢do, apds uma série de
oficinas de técnica fotogréfica, nas quais foram apresentados repertorios imagéticos de outros
fotdgrafos, tratando questdes como prostitui¢do, sexo, género e a propria fotografia. A dissertacao
foi realizada na linha de pesquisa Cultura Audiovisual e Midia no Instituto de Artes da Unicamp.
Decidiu-se na época privilegiar os estudos de género e da antropologia visual em detrimento de
outras dreas do conhecimento tais como, os sistemas do signo (Semidtica/Semiologia), o sistema Psi
(Psicanélise /Psicologia da Imagem), bem como o fenomenoldgico. No doutorado, a producao sera
exdgena, ou seja, do pesquisador/fotégrafo proponente que estd imerso no trabalho etnogréfico e,
ap6s exercicio de distanciamento, volta-se para a escrita, desenvolvendo a argumentacdo da
imagem-teoria.

No caso do mestrado, os cadernos de campo trazem o conjunto das imagens fotograficas

produzidas pelos sujeitos da pesquisa, acrescidos de suas falas/depoimentos e andlise dessas

1 Dubois (citado em SAMAIN, 2005, p.13) explica que deve-se “apreender [...] o fotogrdfico como uma categoria que
ndo se limitaria aos tinicos objetos-imagens, entender o fotogrdfico como uma defini¢cdo possivel de uma maneira de ser
no mundo, como um estado do olhar e do pensamento”. Isso quer dizer que “falar do forogrdfico serd, necessariamente,
procurar situd-lo na perspectiva e no tracado de uma visualidade origindria e constitutiva do ser humano, que teve de
atravessar, ao longo dos milénios, outros meios de comunicacio, que foram e sdo ainda a oralidade e a escrita, antes de
poder constituir-se como fotografia” (idem p.15).
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imagens. A idéia era a conformacdo de um amplo caderno de campo — fonte primdria — que
contemplasse os discursos imagético e verbal dessas mulheres e travestis, sem que um discurso sub-
assumisse o outro. O ponto de partida de minha pesquisa foi orientado pelos preceitos
metodolégicos de Achutti (1997) da fotoetnografia® e os conceitos de “antropologia compartilhada”
e de “etnoficcao” de Rouch’.

A proposta da comunicagcdo oral aqui apresentada, busca articular alguns conceitos do
sistema sexo-género aos estudos dos sistemas de signos. Para tanto, foram selecionadas apenas seis
imagens de um total aproximado de 5.000 produzidas pelos sujeitos participantes da pesquisa de
mestrado. Dentre elas, trés foram escolhidas por mim, uma por Josué Souza Silva e duas por
Jocasta. Durante o periodo das oficinas fotograficas, por mim ministradas, além do equipamento
digital de fotografia, foi oferecida uma variedade de materiais que pudessem auxiliar na producao
das imagens — fundos infinitos, pequenas tochas para iluminacdo, fitas, prendedores, suportes,
dentre outros, que poderiam ser utilizados, levados para casa e devolvidos ao final do trabalho de

campo.

Figura 01 Figura 02
Autor: Josué Souza Silva, 2008. Autor: Jocasta, 2008.

Vendo a Imagem

Considerando que a imagem fotogrifica pode ser informada por determinado sexo ou

género, busquei depreender em minhas pesquisas quais as possiveis articulacdes existentes entre o

2 Achutti, na introdugio de seu livro Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho,
explica que o livro tem “dupla entrada. Duas abordagens antropoldgicas distintas e complementares. Duas formas de
texto, um verbal e outro imagético. [...] Depois de contextualizar a problemdtica e o ambiente em jogo, apresento o
resultado de um exercicio utilizando-me da fotografia, no sentido da constituicdo de uma narrativa etnografica, a qual
busquei através do recurso que estou denominando de fotoetnografia”. (ACHUTTI, 1997, p.15)

3 De acordo com Rouch (2003), a fotografia nunca foi a representacdo da realidade. Ela pode esbogar, matizar,
interpretar ou vicejar a realidade, mas, sempre serd apenas uma foto; fabrica uma histéria, mas ndo a vida.
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signo fotografico e o sistema sexo-género, muito embora pareca mais facil perceber o que hd de
fotografico nos sujeitos implicados do que o contrario.

A insisténcia de que signos de sexo-género estdo, ou sdo, imanentes e, portanto, visiveis em
uma imagem, seja ela literdria, pictérica ou fotografica, ¢ um exercicio de dificil acomodacao,
sendo necessdrio possuir um grande repertdrio iconografico e simbdlico, além de contextualizar a
imagem em questao.

Acreditar que uma imagem € portadora de uma determinacdo de sexo e género seria o
mesmo que acreditar que Adao e Eva, representados pictoricamente com seus umbigos expostos,
seriam seres naturais’humanos em contraposi¢do ao divino. Masaccio, Tiziano, Rubens e
Michelangelo, ao representar Addo e Eva com suas genitdlias e seus umbigos, ndo estariam eles
buscando humanizi-los e, ao mesmo tempo, naturalizd-los, através da ligacdo umbilical e
hereditaria? Estariam estas representacdes do primeiro casal “humano”, criado por Deus, quebrando
com os fundamentos da criac@o divina presentes tanto na Biblia quanto no Alcorao?

Embora em minha pesquisa de mestrado, ndo tenha utilizado o trabalho de Gubern (2004),
sua discussao a propédsito da representacdo de Adao e Eva inspirou minha andlise sobre a relagao
entre imagem e género como algo ndo imanente, pré-discursivo ou pré-dado. A tendéncia de um
referente estar colado a imagem, quer seja de género, raca ou classe, leva-me a necessidade de
retomar a discussdo de Medeiros (2000, p.125), para quem “parece ser possivel encontrar um certo
denominador comum na obra de certos artistas contemporaneos e entre esta e a sua cultura”.

A base para este debate, ainda introdutorio, esta fundamentada nas questdes discutidas tanto
pela semidtica como pela semiologia, distintas em seus referenciais, € aqui apenas esbogada.
Quando, o controverso John Locke, cunhou no século XVII o termo semidtica, na busca de captar a
longa tradicdo do pensamento ocidental sobre significacdo, ndo imaginou que, assim como as
demais 4areas do conhecimento, esta também criaria dissidéncias e geraria novos sistemas de
interpretacdes e entendimentos que se estenderiam até o século XXI. Ainda que de maneira
aproximativa, a idéia de relativizar a ascendéncia do sistema de signos sobre a fotografia é no
sentido de ndo enrijecer entendimentos. Penso que a Semidtica e a Semiologia podem
trazer/entregar bons argumentos, no entanto, na semiologia desenvolvida por Barthes (1984),
herdeira da semiologia de Saussure, parece vicejar sempre que o referente adere, ou seja, ele esta
sempre colado a imagem fotografica mais do que na pictérica. A idéia de que “isso foi”, “estive 14",
“substancia” e “coisa material representada sem deformacdo, sem lacuna”, segundo Rouillé (2009,

N

p 70-72), ao explicar o trabalho de Barthes que remete a fotografia quase como mera
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documentacao. Parece ndo existir para Barthes nenhuma possibilidade de imagem fotografica sem
um referente primeiro, real e concreto, contrariamente a uma tendéncia atual de se pensar a
fotografia como um sistema que se abre a significacdes polissémicas.

Neste sentido, uma imagem fotografica pede, sempre que possivel, uma legenda ou um
contexto para facilitar sua compreensdo. Nao existe um “DNA” determinante de género, raca ou
classe numa imagem, esta talvez seja sua maior riqueza. Sua polissemia. Imagem, assim como
género, enquanto constru¢do relacional e ato performativo, segundo Medeiros (2000, p.114),
citando Austin e Searle: “ndo é verdadeiro nem falso”, embora remeta, em alguma medida, ao fato
quando enunciado. E quando enunciamos que podemos construir, instituir ou performar. Assim,
deve ser entendida uma imagem fotogrifica que longe de ser estdtica, se relaciona com diferentes
sujeitos sociais e distintos contextos histérico-culturais.

Existe uma longa discussdao sobre a especificidade das representacdes das linguagens
pictérica e fotografica. Krauss (1990), é uma das autoras que defende com maior énfase a
autonomia da fotografia frente as artes pictdricas. Porém, o que se pretende aqui, mais do que
destrinchar as especificidades dessas linguagens, € pensar a representagdo/apresentacdo como um
sistema que pode matizar, esbocar, vicejar ou sugerir vinculos relacionais com aquilo que se
pressupdes ser a realidade. Se a realidade ndo pode ser universal nem univoca, ela € arbitraria
dentro do sistema do fotogréfico.

O perigo é, segundo Deleuze (2007, p.19), citando Bacon, ao falar da fotografia: “ela ndo é
uma figuracdo do que se vé, ela € o que homem moderno vé. Nao € simplesmente perigosa por ser
figurativa, mas porque pretende reinar sobre a visdo, portanto, sobre a pintura”.

Continuando o debate sobre uma idéia unissona de representagdo, como se O conceito
pudesse engendrar todos os entendimentos que se tem dele, Butler (1990, p.18) afirma que: “tanto
politica quanto representacdo sdo termos polémicos (...) a representacdo serve como termo
operacional no seio de um processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as
mulheres como sujeitos politicos”. Esta visdo politica de Butler sobre a representacio, ndao deve ser
tomada como uma relagdo necesséria no campos das artes, mesmo supondo que toda manifestacao
artistica seja, em alguma medida, um ato politico. Butler continua sua citacdo acima afirmando que,
por outro lado: “a representacdo € a funcdo normativa de uma linguagem que revelaria ou
distorceria o que € tido como verdadeiro sobre a categoria das mulheres”.

Me parece que a autora utiliza o termo “distorceria” de maneira negativa, uma vez que ele

pressupde uma realidade dada, estando, portanto, colado a presuncdo da idéia de representacao
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daquilo que se supde ser a realidade. Este discurso de viés eminentemente politico acerca da
representacdo € preciso ser avaliado e analisado com muito cuidado quando pensamos as
significacdes possiveis de um objeto que se quer artistico ou mesmo em uma etnografia.

Segundo Strathern (2006, p.31) “a maneira pela qual se pode manter a andlise como uma
espécie de ficcdo conveniente ou controlada” deve ser levada em conta quando elaboramos anélises
a partir de discursos e observacdes de terceiros ou de nossa propria experi€ncia pessoal, o que, no
campo das artes, ocorre frequentemente. Nao ha divida que este risco esteve presente em minha
pesquisa de mestrado, embora tenha me cercado de cuidados para ndo criar ficcoes nem conjugar
género onde ele ndo existe. Talvez agora com o aprofundamento desta discussdo, eu possa realizar o
distanciamento necessdrio para minimizar este risco, o que ndo descredencia estudos realizados a
partir de obras literdrias, imagéticas ou de fic¢ao, pois, insistir nestas fronteiras nao parece rentavel

para pesquisas que tratam da imagem fotogréfica.

Vendo o corpo

Os atores sociais®, presentes neste trabalho/ensaio, despidos de qualquer idéia de identidade,
ageéncia, sujeito, personagem ou artista podem, agora, ser denominados de colaboradoras, ou
melhor, colaboradora, no singular, pois todas as fotos aqui apresentadas pertencem ao Josué Souza

Silva, a Jocasta, a mesma pessoa.

15/07/2008

Figura 03 Figura 04
Autor: Jocasta, 2008. Autor: Jocasta, 2008.

4 Nesta proposta utilizei a expressdo “atores sociais” apenas como estratégia para nio definir de imediato o
género das colaboradoras, embora saiba que as travestis participantes desta pesquisa na gostariam de ser
nominadas no masculino. Alids nesta proposta procura-se refutar esta expressio, uma vez que o conceito de
atores que seguem um roteiro pré-determinado ou fixo se contrapde em alguma medida ao conceito de
performatividade de Butler que pressupée uma maior flexibilidade no desempenho destes supostos “papéis
sociais”.
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Essas imagens foram retiradas de minha dissertacdo de mestrado Vendo o Corpo, Vendo a
Imagem: auto-representacdo fotogrdfica de travestis e mulheres, profissionais do sexo do Jardim
Itatinga/Campinas. As escolhas tanto dos materiais fotografados, como das proprias imagem que
entrariam para a selecdo final da dissertacdo, parecem obedecer um claro transito entre signos que
estariam, no senso comum, acentuadamente alocados nos pdlos bindrios de sexo-gé€nero. Jocasta
ndo s6 produziu imageticamente esses materiais, como procurou denoté-los de sentido estético. A
calcinha e o soutien (figuras 02 e 04) sdo ferramentas que lhe garantem seu sustento e os
instrumentos de trabalho manual (figuras 01 e 03) ajudam a construir sua casa prépria. Jocasta esta
construindo a terceira casa de sua vida. O pai, desde de muito cedo, ensinou-lhe o oficio, segundo
ela prépria, uma das coisas mais importante que aprendeu.

Em meu entendimento Jocasta ndo se encontra oprimida ou prisioneira dos dois pdlos
bindrios de sexo e género, uma vez que cria a liberdade de transitar entre estes pélos. Embora ela
apresente estas performances, ela atribui as imagens por ela produzidas identificacdes hegemodnicas
do sistema bindrio sexo-género que funcionariam como indices desse sistema. Para ela, as
ferramentas de trabalho como o martelo, o serrote e a chave de fenda estdo para Josué — masculino
—, assim como a calcinha e ou soutien estdo para Jocasta — feminino. Ela prépria, quando das
escolhas/edi¢oes das fotografias realizadas através de projecdes em datashow em meu estudio, disse
algumas vezes: “ nossa como eu td Josué aqui” ou “puxa como to JO nessa foto” ou ainda “acho que
quem fez essa foi ‘ele’ ™.

Durante a ultima fase da pesquisa, nas oficinas de edi¢do, foi pedido que cada uma das
colaboradoras escolhessem 100, 50 e depois 30 imagens. Jocasta acabou escolhendo apenas 22.
Estes processos de edi¢des foram gravados, transcritos e fazem parte dos cadernos de campo. O
intuito deste procedimento era apreender significagoes, identificacdes e auto-identifica¢des, a partir
de critérios classificatérios de escolha e edi¢do definidos por elas proprias. Imagens que em
determinado momento possuiam grande representatividade deixavam de ter no momento seguinte.
Porém, como eu havia proposto inicialmente, procurei ndo interferir em suas escolhas. E evidente
que minha presenca e o lugar de onde falava ja eram informacgdes suficientes a interferirem em suas
acoes. Mesmo que durante a exibicdo e a selecdo das imagens, tenha me calado, eu pressupunha
alguns desdobramentos narrativos e estéticos sobre esta sele¢do das imagens aqui apresentadas, cuja
discussdo esta ainda em processo. O longo periodo de pesquisa me permite acreditar que elas
tenham se guiado muito mais por orientacdes afetivas do que propriamente por referenciais técnicos

e estéticos.
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Assim como essas imagens apresentadas por Josué/Jocasta indiciam generalizaces de
género, por exemplo a cor vermelha atribuida ao universo feminino, sobretudo em um contexto de
prostituicdo, o mesmo pode ser observado no conjunto das fotos realizadas e selecionadas pelas
profissionais do sexo. A cor de fundo, dentre tantos outros elementos, seria uma caracteristica
determinante que generalizaria significados ou seria apenas um atributo da conjugacdo de sexo-
género? Vale ressaltar que a cor de fundo da primeira foto com as ferramentas de trabalho € de cor
marrom e a segunda tem fundo vermelho. Ao se referir a primeira Jocasta afirma: “acho que quem
fez essa foi ‘ele’ 7, indicando que o uso contrastado das cores marrom e vermelho sugere a
possibilidade de transito entre determinacdes de género. Até poderiamos supor um referente, mas

apenas um referente, afinal fabrica-se uma foto, mas ndo a vida, a partir de denominadores comuns

da cultura.

Figura 05 Figura 06
Autor: Jocasta, 2008. Autor: Luiz C. S. Jeolas, 2009.

Neste sentido, podemos vicejar, matizar ou sugerir, mas nunca, dizer isso é, isso foi. Afinal
uma imagem fotogréfica ndo € nem de perto um decalque, nem de longe um recorte da realidade.
Ao transitar de uma imagem a outra, Jocasta estd muito mais se desfazendo das amarras de género
que a tencionam do que se prendendo a elas.

Como criei intima relagdo com cada uma das imagens produzidas, concebi e continuarei

concebendo milhares de outras correlagcdes possiveis entre grupos e classificacdes de imagens.

Referéncias Bibliogrdficas

ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Fotoetnografia: um estudo de antropologia visual sobre
Aguiar. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2003. 236p.



Fazendo Género 9

Diasporas, Diversidades, Deslocamentos
23 a 26 de agosto de 2010

y

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984. 185p.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Trad. Renato
cotidiano, lixo e trabalho. Porto Alegre: Tomo Editorial/Palmarinca, 1997. 208p.
DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: l6gica da sensagdo. Trad. Roberto Machado et al. Rio de

GUBERN, Romén. Patologias de la imagen. Barcelona: Ed. Anagrama, 2004. 359p. Janerito:
Zahar, 2007. 183p. (Estéticas)

KRAUSS, Rosalind C.. O fotogrdfico. Barcelona: G. Gili, c2002. 239p.

MEDEIROS, Margarida. Fotografia e narcisismo: o auto-retrato contempordneo. Lisboa: Assirio
& Alvim, 2000. 177p.

PERLONGHER, Néstor. O negocio do miché: a prostituicdo viril em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Ed.
Fundacio Perseu Abramo, 2008. 271p.

ROUILLE, Andre. A fotografia entre documento e arte contempordnea. Sio Paulo: SENAC, 2009.
484p.



