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TECNOLOGIAS SEXOPOLITICAS E CORPOS QUEER

Pedro Paulo Gomes Pereira

Uma das tecnologias de construcdo de corpo, sexualidade e género € o cinema pornografico.
Se o cinema pornd € uma tecnologia sexopolitica, entdo funciona e atua de formas especificas. A
intencao deste texto € refletir sobre a pornografia, problematizando o seu modo de funcionamento.
Observar o funcionamento da mdquina cinemdtica que busca construir "corpos normais" e a
normatizacdo de género pode ser interessante para pensarmos sobre as possibilidades (e os limites)

de elas serem ressignificadas.

Pornografia

Michel Foucault afirmou que a funcdo da pornografia ndo seria liberar as pulsdes, mas
construir identidades sexuais. Em sua histéria da sexualidade, ja havia demonstrado que o falar
sobre sexo por si ndo se colocava contra a repressdo. A repressdo sexual ndo era o Unico € nem o
principal dispositivo de controle da sexualidade, e a miséria sexual ndo derivava sé da coer¢do. A
questdo era ver como se organizavam os mecanismos positivos que produziam a sexualidade. O
discorrer de forma livre sobre o sexo pode gerar a mesma miséria sexual atribuida a repressao. Na
verdade, o discurso sobre sexo surgiu como tecnologia que naturalizou o casal heterossexual e a
heterossexualidade; o discurso, portanto, inventa o sexo.

A pornografia — da forma como a conhecemos na atualidade —, surgiu como uma dessas
tecnologias, produto de um regime de producdo visual que nasceu na época da Ilustracido e se
desenvolveu com o positivismo. Ou seja, a pornografia apareceu num momento de producdo e
difusdo das analises taxiondmicas dos comportamentos humanos, época em que se multiplicaram as
publicacdes detalhadas sobre tipologias, sobre as obscenidades e perversdes sexuais, € se
irromperam as colecdes privadas de contetido erdtico. Surgiram nessa €poca as primeiras
publicacdes que buscavam decodificar e decifrar a sexualidade feminina, sempre do ponto de vista
masculino e num processo que objetificava o corpo feminino.

A existéncia de um regime pornografico monopolizador, que se sustenta num cine pornd
hetero, ndo nubla a possibilidade de existirem outras formas de acdes, de vivéncias e de
representacao das praticas sexuais. Alguns tedricos gueer acreditam mesmo que estd surgindo um
novo tipo de discurso pornografico, denominado de “pds-pornografia”, com diretas conexdes com

0s pressupostos gueer. Tais experiéncias cinematograficas romperiam com o regime de producao
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sexual hegemoOnico e buscariam criar novas formas — em novas performances — de experiéncias
sexuais.

O pornd €é uma celebragao hiperbdlica e hiper-realista das normas da heterossexualidade. O
realismo pornogrifico — que é uma fic¢do realista como as outras, uma organizacdo da
representacao e ndo a ‘“realidade” do sexo — parece anunciar, com essas novas experiéncias, uma
mudanca de caminhos. A pornografia tradicional estaria assim em plena desconstru¢do, ja que suas
fungdes principais — a re-naturalizacdo da diferenca sexual, o congelamento das identidades de
género e das praticas sociais — s@o re-configuradas.

Se a pornografia moderna € um regime de producdo da verdade sobre o sexo, a pds-
pornografia indicaria uma ruptura com os codigos da mirada da pornografia, propondo mudanca de
papéis sexuais que colocam autoras e atrizes como agentes da producdo sexual. A pornografia ndao
se constituiria mais num campo reservado a homens. Ao desnaturalizar o discurso pornogréfico por
meio de uma inversdo dos papéis de género e de uma reinven¢cdo dos motivos temdticos, a pos-

pornografia surgiria como gesto politico que se conecta as estratégias queer de re-apropriacido de

nogdes abjetas, conferindo-lhes novos significados.

O cinema pornogrdfico

O cinema possibilitou uma modificacio do olhar, alterando a prépria sensibilidade
contemporanea. A alteracdo nao foi apenas da linguagem cinematografica, mas o processo incidiu
também sobre a propria forma de olhar, ja que, por exemplo, o olhar da cAmera observa aquilo que
o olho humano apenas capta fugazmente. A mudanca de sensibilidade provocada pelo cinema pode
ser comparada a ocasionada pela escrita, pois em ambos os casos as variagdes nas formas de
comunicacdo transformaram as atividades humanas e o humano. A escrita teve um papel
fundamental, tanto no surgimento da Reforma quanto no das ciéncias modernas. A vida intelectual e
espiritual foi profundamente alterada pela multiplicacdo de meios de reproducdo de livros na
Europa do séc. XV, produzindo um novo olhar dos cristaos ocidentais sobre os seus livros sagrados
e sobre o seu mundo natural. A variacdo nas formas comunicacdo possibilitou, dessa forma, o
surgimento de uma nova estrutura do conhecimento. O advento do cinema nos apresenta fendmeno
semelhante: modifica a forma de olhar, a sensibilidade e a estrutura de conhecimento. Foram as
criticas de género as que mais bem detectaram as relagdes entre corpo, sensibilidade e tecnologia,
denunciando a faldcia da disjuncdo de técnica e corpo. Compreender o corpo como tecnologia

demonstra como, em realidade, € impossivel distinguir os limites entre o “natural” e o “artificial” na
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producio biopolitica do corpo. Cada novo 6rgdo tecnoldgico reinventa uma nova condi¢do natural,
cada nova tecnologia reinventa a natureza. Seguindo o movimento dessas andlises, poderiamos
dizer que o olhar cinematogréafico recria o olhar “natural”.

Os novos olhares proporcionados pelo cinema, seja o da camera, dos espectadores ou dos
personagens entre si, surgiram ndo como uma alteragdo neutra, mas dentro de um dispositivo que
enquadrava e construia o olhar na perspectiva masculina. O olhar do cinema reproduzia e
reconstruia a estrutura bindria de gé€nero, sendo o espectador de cinema posicionado de forma
heterossexual. O género € produto de vérias tecnologias sociais, encontrando no cinema uma forma
de modelar e posicionar homens e mulheres. As imagens cinematograficas se transformam em
modelos, ja que “formatam”, “domesticam” nosso olhar sobre o mundo. Claro que essas
construgdes ndo sdo mecanicas e retilineas, nem de mao tunica: o cinema ndo estd imune as
transgressoes.

Género € produto de diferentes tecnologias sociais, tais como internet, radio, televisao,
cinema, e de diversas epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como préticas da
vida cotidiana. Género ndo é propriedade dos corpos nem algo que existe a priori nos seres
humanos, mas conjunto de efeitos produzidos nos corpos, comportamentos e relacdes sociais. O
cinema € uma tecnologia de género que constroi mulheres e homens, que em-gendra. O cinema
pornogréfico, entdo, pode ser considerado como um dispositivo que constréi o masculino € o
feminino, e institui a razoabilidade de gé€neros, uma complexa tecnologia de interpretacdo,
representacao e criagdo de mundos “reais”. Uma pelicula pornd propde pedagogias de sexualidade e
opera normalizando e naturalizando as relacdes entre os corpos. Institui, portanto, modelos de
sexualidade e assinala como devemos utilizar os 6rgdos; quais sdo os O6rgdos sexuais € quais nao
sd0; e em que situacdes, com quem e em qual lugar devem ser utilizados. Ndo se trata, entdo,
somente de retratar a realidade do sexo, mas de uma producdo performdtica que cria o que almeja
descrever.

A pornografia é uma tecnologia que constréi sexo, género e corpo. Uma das maiores
tecnologias da atualidade e se estende por meios como internet, livros, impressa, desenhos
animados, televisdo e cinema. Diversas sao as formas de atuacdo de cada tecnologia. Saber como
age, quais os procedimentos, de que forma, € imprescindivel para maior compreensdo das
tecnologias e de seu préoprio processo de constru¢do. No caso do cinema pornografico, devemos
estar atentos aos dizeres especificos das narrativas. Uma abordagem que ndo queira apenas girar em

torno de si, abdicando sua vocagao critica, tem de enfrentar a especificidade dos discursos e das
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linguagens. O cinema ndo é um discurso ideoldgico entre outros; tampouco, apenas um documento
histérico-social. Na@o se trata, portanto, de apreendé-lo com um discurso a parte, mas de percebé-lo
em sua particularidade, de maneira que o objetivo principal ndo se centre exclusivamente no estudo
dos temas tratados, mas, sobretudo, nas relacdes intrinsecas entre forma e contetido. Os aspectos
socioecondmicos e a posi¢do do autor — seu lugar diferencial —, assim sendo, necessitam ser
localizados como integrantes do texto ficcional. Defender a especificidade desse tipo de técnica nao
significa cair no "formalismo", mas inventariar e compreender as formas de funcionamento da
madaquina cinemadtica. O que nos leva as seguintes indagacdes: a “pOs-pornografia” consegue romper
com a linguagem tradicional da pornografia? A maneira de contar se altera? Ou se perpetua a forma
de narrar da pornografia tradicional, apenas se alterando a centralidade e tipo de personagem?

Perguntas que indicam a necessidade de verificar como funciona a maquina pornogréfica.

Como funciona a mdaquina pornogrdfica

Nos pornds heteros, a camera sempre busca uma posi¢do que garanta a visibilidade mais
nitida possivel das cenas de sexo. Os enquadramentos evidenciam os Orgdos sexuais. A
concentracdo na genitdlia € quase uma obsessdo e indica um dos tropos mais comuns do cine pornd
hetero: o sexo pensando exclusivamente como algo que ocorre com 6rgaos genitais. Essa afirmacao
genérica deve ser mais bem especificada: ndo se trata de conferir centralidade a qualquer 6rgado, mas
ao pénis. A camera centraliza as atividades no pénis, acompanhando-o, “introduzindo” ou deixando
zonas de visibilidade para a introdu¢do do pénis. As vaginas, seios € anus que aparecem na tela sao
orgdos para o pénis. O que denota um fato simples e muito salientado pela critica feminista: o ponto
de vista € sempre do observador masculino.

A linguagem ndo se detém em ‘“‘detalhes” que ndo o sexo; ndo sugere, nem apresenta
quaisquer tomadas, enquadramentos ou montagens que exijam “trabalho” do espectador. Nao cabe
ao espectador do cinema pornd se dedicar a nada a ndo ser em ver e se excitar com as cenas de sexo.
Os movimentos de cdmera, a montagem, os enquadramentos apenas buscam apresentar essas cenas
“como se” fossem reais. Mesmo o enredo atua para criar o efeito de realismo desejado. As estérias
contadas — quando existem — funcionam como mais um adereco a dar tom de veracidade aquilo que
se narra.

Tudo isso é levado muito a sério. Um produtor de cine pornd, numa conversa informal,
disse-me que “qualquer filme do cinema comum se contenta em ter uma boa estoria, de contar algo

legal de maneira legal. Mas, o pornd tem que provocar efeitos fisicos em alguém. Se faco um filme,
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desejo que as pessoas fiquem excitadas e quero ver os caras de pau duro. Se ele ndo acreditar no
que estd vendo, ndo acontece nada e o filme serd um fracasso. O pau duro, meu amigo, é a minha
alegria. (risos)” Essa frase parece advertir acerca da ac¢do (e do desejo de acdo) direta do cine pornd
sobre os corpos, além de indicar a importancia do realismo neste tipo de filme. Note-se também a
concentragdo na excitacdo masculina, e a preocupagdo quase exclusiva com o olhar masculino.

Um dos exemplos mais nitidos do carater periférico do enredo pode ser localizado nas
parddias. As parddias que os filmes pornds elaboram do cinema convencional ndo apresentam
qualquer conotagdo de transformacdo na linguagem filmica. E mesmo quando acompanham passo
a passo a estéria que buscam imitar, acabam por demonstrar a irreleviancia do enredo quando
transfigurado em pornd. A parddia nao funciona como riso questionador, mais um mote para
insercdo dos mesmos tropos comuns aos filmes pornograficos. Temos aqui um exemplo de como a
citagdo ou a imita¢do ndo funciona sempre como “resisténcia” ou de forma transformadora, ja que
no cine pornografico a mimese atua nos moldes de e para consolidar uma estética heteronormativa.

A tentativa € ndo criar ddvidas ou, pelo menos, ndo apresentar ambigiiidades sobre a
autenticidade das filmagens. Os efeitos especiais, as “trucagens” sdo quase inexistes. O papel da
pelicula é o de ocultar sua prépria construcdo. Mesmos as meta narrativas, quando o pornd trabalha
com material do préprio cine pornd, se circunscrevem ao hiperrealismo, como em Teste para atriz
porno. Nesse sentido, trata-se de procedimento semelhante a naturalizacdo da heterossexualidade:
invencOes e performances que se constroem como naturais. O cine pornd hetero produz uma
estética similar a que constroi a heterossexualidade.

Uma das invariantes dos filmes é a existéncia de numerosos personagens sem nome.
Personagens que circulam nas estérias sem presenga; o personagem principal — e muitas vezes o
Unico — seria o ato sexual. Os personagens estdo ali unicamente em funcdo motivo principal das
peliculas: visibilizar as relacdes sexuais de maneira mais realista possivel. Toda narrativa deve ser
ancorada e servir a este propésito. Uma das pessoas por mim entrevistadas, José (nome ficticio),
dono de uma locadora, chegou mesmo a definir o cine porn6é da seguinte maneira: “existe muita
discussdo sobre o que é pornd e o que é erotismo. Tudo isso é muito discussdo por nada. E simples.
Um filme é pornd se tudo nele funcionada em torno do sexo, de mostrar pessoas trepando, de
mostra claramente buceta, pinto, gente ‘fudendo’. Pode até ter uma estoria, mas ela so serve para
mostrar o sexo.” Se essa assertiva ndo resolve a polémica entre as semelhancas e diferencas de
erotismo e pornografia -- questdo por demais extensa para ser abordada neste ensaio --, ela nos

possibilita deduzir a centralidade das cenas de sexo nesse tipo de filme.
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Outra invariante € a ejaculacdo facial. Os filmes pornds ndo se cansam de exibir cenas de
ejaculacdo, preferencialmente na face das mulheres, mas também em diversas partes do corpo,
como nos filmes Ejaculando na universitdria; Porra escorrendo na xota da vadia; em realidade,
ndo hd qualquer relacdo sexual que seja filmada em tais peliculas sem que tal cena ocorra. Essas
imagens, que supostamente testificam a “veracidade” da relag@o sexual, indicam uma concentracao
dos olhares e uma preocupacao centralizada no orgasmo masculino.

O cine pornd € uma tecnologia que atua se valendo de outras tecnologias, o que nos remete a
discussdo sobre a erotizacdo do anus, a utilizacdo de vibradores e as praticas S/M anteriormente
delineada. Nos filmes pornds por mim analisados, o vibrador (ou dildo) quase nunca aparece.
Quando surge, estd diretamente vinculado as préticas entre mulheres, mas, de qualquer modo, seu
uso estd sempre sob a vigilancia masculina (Metendo o vibrador dentro do cuzinho). Nessas
peliculas, o vibrador ndo surge como parte do corpo alterando a naturalidade do corpo, mas como
parte do corpo masculino, ndo havendo como dissociéd-lo do pénis. O vibrador atua numa economia
do desejo que se alicerca no falo. Se no contexto das préticas gueer essa tecnologia-corpo pode
ensejar reconfiguracao do préprio corpo e a possibilidade de novos jogos em novas possibilidades,
no cine pornd hetero assinala uma economia do desejo que sustenta o falo no centro das fantasias.

O sexo anal, por sua vez, estdi no centro dos filmes pornds heteros. Termos como
“arrombando”, “alargando”, “arrebentando” sdo comuns a uma infinidade de filmes pornogréficos e
dao exata no¢do de importincia do sexo anal nas fantasias produzidas e trabalhadas. Os filmes
insistem nesses termos: Arrebentadas por todos os lados, Iniciantes com fogo no rabo,
Arregacando a bunda da boneca, Cu vermelho arrombado. Entretanto, se o anus € a parte colocada
fora do campo social, como afirma Deleuze, pode ser considerado também como regido de
fronteira: lugar do perigo, mas que deve ser conquistado pelo colonizador. E significante que as
cenas de sexo anal jamais apresentem sinais de fezes ou excrementos. A sujeira, como se sabe
depois de Mary Douglas, estd vinculada a desordem, constituindo-se naquilo que transgride
determinadas normas e barreiras sociais. Os filmes pornds procedem a uma verdadeira assepsia
visual, eliminando os excrementos e subtraindo as funcdes fisiolégicas do olhar publico.
Procedimentos estilisticos que se constituem em tentativas de tornar o cinema pornd simulacro de
outras tecnologias de género, como os banheiros publicos, e de arrefecer os efeitos perturbadores
(contra-sexuais) da erotizacdo do anus. Elementos como a auséncia de fezes no sexo anal nas
peliculas pornds indicam simultaneamente os limites dessa constru¢do e o proprio cardter de

constru¢ao desses filmes.
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A fantasia S/M, de certa forma, estd também presente nos filmes heteros. No cine pornd
hetero o S/M € domesticado dentro de moldes tradicionais. Os efeitos subversivos sdo alocados e
enquadrados numa economia heteronormativa, ja que sao aparados os excessos, eliminados mesmo
os elementos das performances S/M. A questdao ndo € apenas o fato de as imagens do cine S/M nao
revelarem a consensualidade, mas, sobretudo, porque a linguagem cinematografica enquadra as
cenas que ensejam fantasias S/M nos mesmos moldes do hiperrealismo do cinema pornd tradicional
e, descontextualizadas das préticas das subculturas S/M, acabam servindo apenas como produtor de
imagens de violéncia — numa linguagem ela mesma violenta.

A inversdo de papéis sociais ou de status, por exemplo, comuns nos jogos S/M, no cine
pornd hetero ndo altera a configuragdo de poder. Quando mulheres de classes altas surgem na
estdria, aparentemente no controle da situagdo, acabam por sucumbir a0 mesmo olhar e a0 mesmo
controle masculino comuns ao pornd. Um exemplo desse processo pode ser nitidamente localizando
na pelicula Arregacando Bundas 4. Essa série € uma das mais utilizadas, segundo informagdes de
um gerente de sexshop da regido central de Sao Paulo, em cabines privadas. O filme apresenta, no
inicio, duas mulheres que fazem vistoria numa obra e constatam que os trabalhos estao atrasados.
No primeiro plano surgem operdrios. As mulheres indagam sobre o andamento das atividades de
constru¢do. A postura corporal € impositiva, de quem estd dando ordens. Uma das personagens
declara-se preocupada, pois constatam que a construciao ndo se finalizard no prazo previsto, ao que
a outra contesta: “tem que ficar, Meu! Eles tém que se virar’. Ao lado, dois operdrios comentam
sobre a aparéncia das mulheres, e falam sobre a existéncia de outras duas sdcias, planejando
estender a obra por mais um més antes da inauguraciao de algo com um bar, com objetivo de “ficar
perto das gostosas”. As outras sicias chegam, sempre sob o olhar atento do seguranca e de seu Pitt-
Bull.

Num determinado momento, o seguranga, sempre com seu cachorro, entra na sala e afirma:
“0 negocio é o seguinte: a rapaziada estd tudo louca, todo mundo gostosa aqui, entra e sai; sei
quem sdo as donas, mas hoje quem manda aqui sou eu, e pronto! Nos vamos comer as quatro’!
Diante dessa afirmacdo, uma das mulheres pergunta: “Como assim comer as quatro?” O seguranca
replica imediatamente “Como assim o qué? Eu decidi que vamos comer as quatro e pronto”. E,
olhando para o cachorro, diz “Fala ai Lulu”. O pitt-bull € utilizado ameagadoramente, e provoca
reacdo: "entdo quer dizer que vocé estd ameagcando a gente com um cachorro?”. Essa mesma
personagem completa: “Entdo td, vocés querem comer as quatro, mas se ndo comerem direito vai

todo mundo para rua”. Em seguida, o segurancga assevera: “Td vendo Lulu, como a gente impoe
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respeito.” A cena foi presenciada por todos operdrios € um deles exclama: “Esse cara é louco!”
Frase que leva o seguranca a contestar com viruléncia: “Louco um caralho, rapaz! Ja que eu mando
nesta bosta aqui, vou escolher aonde e quem vai comer a mulherada.”

Essa pequena cena, que nao dura mais que cinco minutos, compreende todo o enredo do
filme. Apds, o seguranga passard a distribuir a “mulherada” nos quartos, e a fazer os operarios
“comerem direito” as patroas. As “donas” do negdcio, preocupadas com o andamento dos trabalhos,
que coordenam o andamento das atividades, acabam por ilustrar como elas eram percebidas:
“mulherada”. O que o filme nos conta ndo € a transformagdo de “donas” para “mulherada” (seres
unicamente para o sexo), mas que, no filme, sempre as mulheres foram percebidas dessa maneira.
Na verdade, ndo hé transformacao.

A possivel demissdo que ocorreria se 0s operdrios nao “‘comerem bem” ndo anula o caréter
de ameaca da cena (armada, ja que o Pitt-bull pode ser considerado como uma arma — no filme
sempre empunhado pelo ator) e indica quem manda: “eu que mando nesta bosta aqui”’ € a frase que
conclui esse parco enredo. Esse filme quase que sintetiza diversos dos procedimentos estilisticos do
cine pornd hetero, bem como apresenta as invariantes mencionadas. Assinala a violéncia da

linguagem cinematografica e a prépria violéncia como tema.

Violéncia e pornografia

Carol Vance, problematizando a associagdo direta da sexualidade aos modelos coercitivos
de dominacdo — assim como a articulacdo desses modelos a posi¢des estdticas de género —, afirmou
que a sexualidade envolve as dimensdes de prazer e de perigo. Prazer porque hd uma promessa de

N

erotismo e uma busca de novas alternativas erdticas em transgredir as restricdes impostas a

(€N

sexualidade quanto tomada apenas como exercicio da reprodugdo. Perigo na medida em que
importante refletir sobre aspectos como o estupro € o abuso como elementos do exercicio da
sexualidade. H4, contudo, alertou Vance, certa tendéncia em dissociar o prazer do perigo, tomando-
os disjuntivamente, sem examinar as conexdes das duas dimensdes. No sadomasoquismo, por
exemplo, hd a disposi¢do a uma concep¢do de prazer como forca libertadora, sobretudo quando
submetido ao consentimento entre parceiros; o perigo sendo tratado como se o consentimento, como
um ato de vontade, garantisse na traducdo em prazer, olvidando-se, assim, a dimensdo da violéncia.

A andlise do material que consegui me sugeriu que as peliculas pornds trabalhavam a
violéncia como um pressuposto, estruturando os filmes. Cheguei mesmo a afirmar noutro lugar que

a pornografia heterossexual se constitui em performances da violagdo, tratando-se, pois, de um tipo
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de cinema que alegoriza a violagdo, e a violéncia de uma forma geral, transformando-a em objeto de
fantasia. O prazer sinalizado — pelo menos nos filmes que consegui ver e analisar — seria aquele que
possibilitaria, no nivel da fantasia, a resposta de um sujeito masculino, que performatiza a violagao
sobre o sujeito feminino. Algumas pistas me levaram a essa deducao.

Os filmes que analisei apresentavam, constantemente, cenas de violéncia; cenas que variam
de forma e grau, mas que parecem ser outra constante nesse tipo de cinema. Dramatizagcdes de
subjugacao da mulher — e, aqui, é sempre o feminino a ser subjugado; cenas de violéncia explicita,
com tapas, beliscoes, visiveis sinais de dor. Tudo acompanhado de expressdes verbais que denotam
essa subjugacdo, como se pode observar apenas numa rapida leitura dos titulos dos filmes, como em
Ok, somos vacas;, Ano novo, vacas novas;, Porra escorrendo na xota da vadia. O truque parece
mesmo o de sinalizar ao espectador o controle masculino.

Essa questdo pode ser mais bem visualizada nas filmagens de sexo anal. Nesse caso, as
tomadas apresentam cenas de expressdo de dor da mulher. Como j4 afirmei, o cine pornd atua
escondendo seu cardter de interpretacdo, a constru¢do cinemdtica busca incessantemente um
hiperrealismo que tudo mostra e que se apresenta como se fosse o real. Esses procedimentos
replicam a mesma estilistica heterossexual e funcionam de forma heteronormativa e naturalizadora.
Com efeito, nas cenas de sexo anal, toda linguagem cinematografica é acionada: os primeirissimos
planos que penetram com(o) o pénis, a iluminacdo que objetiva revelar, os repetitivos tropos,
insistentemente reafirmados, entre outros. Todavia, uma das poucas cenas que sdo “deixadas” no
filme a revelia de qualquer planejamento anterior e que surge no filme a despeito da intengdo dos
diretores e atores de esconderam o carater construido das imagens, € justamente a cena de expressao
de dor das mulheres no sexo anal: uma que grita inesperadamente, outra que pede para parar, outra
que simplesmente sai. Os enormes pénis masculinos sdo exibidos imediatamente, em montagens
que parecem apressar — e, evidentemente, induzir — a conclusao do espectador.

O termo violacdo que utilizei para caracterizar esse tipo de filme, entretanto, ndo se devia
apenas a existéncia de violéncia como tema nas peliculas (como no filme O violador portugués
volta a atacar ou Obrigada a transar com dois homens), € nem somente a encenacio da submissao
e da objetificacdo feminina (Carne fresca, jovem e muito saborosa) e nem mesmo a centralidade
que a violéncia ocupa na economia geral dessas obras, mas a uma linguagem cinematogrdfica que
coloca a mulher e o feminino como sujeitos ndo constituintes, destituidos de fala e que giram em
torno da narrativa como seres para o sexo, sempre sob controle masculino e numa visada

masculina; essa linguagem constituindo-se numa poderosa forma de reprodugcdo do género como



Fazendo Género 9

Diasporas, Diversidades, Deslocamentos
23 a 26 de agosto de 2010

estrutura de relacdes entre posicoes marcadas por um diferencial hierdrquico. A questdo da
violéncia ndo pode, entdo, ser destacada da maneira especifica de narrar, do modo de
funcionamento da tecnologia.

Os filmes pornograficos colocam-nos, portanto, diante da relacdo entre violéncia e prazer,
impondo-nos o desafio de compreender a dimensdo da violéncia — como tema nos filmes pornos e
como parte da linguagem filmica —, sem perceber as mulheres como vitimas ndo ambiguas, e sem
descartar outros olhares, outras formas de perceber, outras visadas. Ver uma tecnologia como o
cinema pornografico, mesmo o hetero, apenas como mais uma forma de dominac¢ao masculina seria
ndo sO cair nas ciladas da vitimizacdo, como também olvidar a possibilidade de o olhar queer
ressignificar esses mesmos filmes. Se a concentracdo analitica em filmes pornds heteros me
possibilitou verificar o papel da violéncia — ou do perigo — na pornografia, a focaliza¢do nesse tipo
de cinema acabou por demonstrar os limites da minha andlise; limites que podem ser observados em
abordagens contemporaneas sobre a temética. Independentemente dos excessos interpretativos que
este ensaio possa conter, creio que uma atencdo nas multiplas e complexas relacdes entre o

funcionamento da maquina do cine pornd e violéncia possa elucidar um pouco mais sobre o tema.

Para finalizar

O discurso pornografico estabelece — e se pauta por — contratos na interagdo entre o
enunciador e o destinatario. HA uma complexa rede de relagdes entre, diretores, artistas, filme e
espectador, o que significa que ndo podemos imaginar um criador de sentidos isolado, sem perceber
o publico também como aquele que marca a formacao de significados. Como vimos no decorrer do
texto, as tecnologias sdo muitas vezes reapropriadas e desviadas. Uma limitagdo da andlise que fiz
dos filmes pornds, evidentemente, € que ele se centra em verificar como uma tecnologia, o cine
pornd hetero, atua, age e como se configura sua linguagem (seu modo especifico de atuar), mas, nao
como ele € absorvido pelas pessoas. Afirmar que o cinema pornogrifico constréi sexo, corpo e
género, em hipétese alguma significa dizer que ndo haja resisténcias e dissonancias no processo, €
reapropriacdes e desvios dos instrumentos simbdlicos e das tecnologias que instituem efetuam a
propria construcao.

Ademais, uma aposta tedrica que intente compreender o modo de operar das tecnologias, no
caso do cinema pornd, pode indicar uma circulagdo de motivos, tropos e formas narrativas que
perpassam — em maior ou menor grau — todos os tipos de filmes pornograficos. A existéncia de

tropos do cine pornd hetero mesmo em filmes S/M, gays, 1ésbicos conduz a uma reflexdo sobre os
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lugares e as dimensdes da subversdo, da resisténcia, das reconfiguragdes, sugerindo mesmo um
questionamento de verdades bindrias como dominacdo e resisténcia. Dessa maneira, se apontar a
existéncia de elementos de uma “pds-pornografia” € uma tarefa relevante, dai a importancia das
andlises de tedricos queer, compreender os filmes pornogréaficos heteros, e perceber as relagdes
entre os tropos das peliculas tradicionais e a novas formas de pornografia (perscrutando o
funcionamento da maquina cinemdtica) também se constitui numa empreitada fundamental. E ainda

por se fazer.

11



