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RETRATOS DE GENERO:
PERSONA E PERSONAGEM NO ESTUDIO FOTOGRAFICO

Renato Riffel '
Historia e fontes visuais: desafios e possibilidades

O uso de imagens como fonte de pesquisa em histdria tem suscitado indmeras discussdes
metodoldgicas. Propostas tanto inter como transdisciplinares apontam caminhos que pretendem
solucionar os problemas relativos a andlise de fontes visuais, permitindo didlogos e aproximacoes
com disciplinas correlatas e especificas. No entanto, alguns autores como Ulpiano T. Bezerra de
Meneses (2003)%, recomendam propostas cautelares para o uso indiscriminado de imagens como
documentos testemunhais do passado. Ratificando que os estudos das fontes visuais na Histdria
ainda estdo em desenvolvimento, o autor aponta algumas premissas para a consolidacdo de uma
Histoéria Visual, propondo um deslocamento de ateng@o por parte dos historiadores, passando das
fontes visuais para o “tratamento mais abrangente da visualidade como uma dimensdo importante

da vida social e dos processos sociais’™

. Assim, conclui o autor, ao trabalhar com imagens o
historiador deve analisar ndo apenas o objeto em si, € sim todo o seu processo de producdo
relacionado com a sociedade ao qual foi produzido.

Peter Burke! levanta alguns problemas decorrentes do uso de imagens como fontes de
pesquisa em histdria. O autor recomenda ter consciéncia das fragilidades desse tipo de testemunho e
alerta para que as fontes visuais sejam tratadas da mesma forma como sdo outras fontes amplamente
usadas pelos historiadores, como documentos escritos ou depoimentos. Essas medidas cautelares se
mostram pertinentes diante da possibilidade de tomarmos as fotografias como uma representacao do
real, pois a além da mera visualidade, o bindmio olhar versus ver abarca uma complexidade de
representacdes intimamente ligadas as nossas subjetividades, ou seja, nossa pretensa visao de uma

imagem que possa ser real depende justamente da representacdo que nossa imaginacdo exerce sobre

esta realidade.

! Mestrando do programa de Pés-Graduagdo em Histéria da FAED/UDESC, orientado pela professora Dra. Mara Riibia
Sant’ Anna-Muller. E-mail: renatoriffel @ gmail.com.

2 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual: balanco provisério, propostas
cautelares. Revista Brasileira de Histéria, 2003, vol.23, nd45, pp. 11-36. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbh/v23n45/16519.pdf>. Acesso em 02.07. 2009.

’ Idem, p.11

4 BURKE, Peter. Testemunha ocular: historia e imagem. Bauru: EDUSC, 2004.
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Portanto, a interpretacdo e a significacdo das imagens dependem, segundo Miriam Moreira
Leite’, dos processos de fruicdo e reflexdo do observador, que verd na fotografia parcelas e niveis
diferentes de conteidos manifestos e latentes, procurando sempre estabelecer uma relacio entre ele
e a imagem. Se toda fotografia € um documento e “instrumento de fixacdo da memdria”, conforme
lembrado por Boris Koss0y6, pois nos mostra como eram objetos, pessoas, cendrios; a0 mesmo
tempo € também representacdo, e assim revela seus significados para além da iconografia,
permitindo a recuperacdo das histdrias implicitas, através das quais “aprendemos, recordamos e
sempre criamos novas realidades.”’ Assim, o uso de imagens nos permite compartilhar as
experiéncias ndo-verbais do passado ndo estd isento das subjetividades de quem as analisa, e estardo
sempre sujeitas as interpretacdes de quem as estuda.

Este artigo aborda os resultados parciais de uma pesquisa desenvolvida para elaboracdo de
dissertacdo de mestrado no Programa de P6s-Graduacdo em Histéria da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC). A pesquisa investiga, através da andlise de fotografias de familias
moradoras do Vale do Itajai—MirimS, produzidas na década de 1940, como as relacdes de aparéncia,
enquanto meios de constituicdo de subjetividades, serviram para construir e reforcar representagdes
de masculinidades. De forma mais especifica, apresenta-se a andlise de uma parcela do corpus
documental da pesquisa: os retratos produzidos em estidios fotogréficos.

Para Mara Rubia Sant’Anna’, “a validade de um trabalho historiografico com a aparéncia
reside na compreensdo de suas intersec¢des na constituicao dos sujeitos e nas relagdes constituidas
entre eles.”. Entende-se aqui o corpo como o suporte material da aparéncia, “que se articula com
diferentes codigos de linguagem”, como a gestualidade, a decoracdo corpdrea, a moda, etc,
circunscrevendo os sujeitos num determinado espago de significacdo, conforme nos falam Kathia
Castilho e Marcelo M. Martins'®. Assim, o corpo € o suporte que constréi (e onde também se
constroem) significados, efeitos de sentido e processos de identidade, onde se constroem também

narrativas e significagdes validas em uma determinada coletividade.

> LEITE, Miriam Moreira. Retratos de familia: leitura da fotografia histérica. 3. ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2001.

% KOSSOY, Boris. O relégio de Hiroshima: reflexdes sobre os didlogos e siléncios nas imagens. IN: RBH. V. 25, n.49,
p.35-42, 2005, p. 41.

" 1dem, p.36.

¥ O Vale do Itajai-Mirim estd localizado no estado de Santa Catarina, e compreende a drea geografica que corresponde
aos municipios de Brusque, Guabiruba e Botuvera e Vidal Ramos.

o SANT’ANNA, Mara Rubia. Teoria de moda: sociedade, imagem e consumo. Barueri: Esta¢do das Letras Editora,
2007, p.17.

10 CASTILHO, Kathia; MARTINS, Marcelo M. Discursos da moda: semidtica, design e corpo. Sdo Paulo: Editora
Anhembi Morumbi, 2005, p.28.
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A desconstrucdo de género e as masculinidades

A nocdo da diferenca entre os sexos foi por muito tempo entendida como bioldgica,
configurando dessa forma uma divisdo essencialista das diferencas entre os individuos,
determinando também os seus papéis sexuais. Na segunda metade do século XX o conceito de
género, como uma construcdo cultural em oposicdo ao sexo bioldgico, apareceu como uma
categoria analitica que passa a ser utilizada na maioria dos estudos sobre mulheres, utilizado para
identificar as relagdes sociais fundamentadas em desigualdades socialmente e culturalmente
construidas, apontando para uma estreita vinculagdo entre os estudos de género e o feminismo.
Segundo Joan Scott'', género representa: “uma maneira de indicar as ‘constru¢des sociais’: a
criacdo inteiramente social das idéias sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres. E uma
maneira de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e das
mulheres.”'? A autora assinala ainda o aspecto relacional do género, propondo a rejei¢do do carater
fixo e permanente da oposi¢ao bindria homem/mulher e uma desconstruciao dos termos da diferenca
sexual. No entanto, Linda Nicholson'" aponta para as concepcdes dos estudos de género, onde “o
sexo permanece na teoria feminista como aquilo que fica de fora da cultura e da histéria”, ou seja, o
corpo continua nio problematizado e o sexo pré-discursivo aparece como um elemento natural.
Assim, o género era visto como um suplemento para o sexo, € nao seu substituto, permanecendo a
idéia de que os fendmenos bioldgicos podem explicar algumas diferencas entre homens e mulheres:
“mais do que isso, ndo s 0 ‘género’ nao era visto como substituto de ‘sexo’, como também ‘sexo
parecia essencial a elaboracdo do préprio conceito de género.”15

Através do referencial tedrico-metodolégico da Histéria Cultural, os estudos das questdes de
género, cuja abrangéncia inicialmente estavam vinculadas as pesquisas e a¢des desenvolvidas por
mulheres e para mulheres, vem sendo utilizados também em trabalhos referentes as masculinidades.
Algumas investigagOes possibilitam reflexdes acerca da centralidade do poder masculino, inserindo
os sujeitos histéricos numa cultura caracterizada por relagdes sociais hierdrquicas e por relagdes

desiguais de poder. Outras se preocupam em desfazer as nogdes de ‘“masculinidade” como

1 SCOTT, Joan. Género: uma categoria ttil de analise histérica. Educacao e realidade. Porto Alegre, 16 (2): 5-22,
jul/dez. 1990.

12 Idem, p.7.

¥ NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista Estudos Feministas. Vol. 08, n° 2. 2000. Florian6polis:
CFH/CCE/UFSC, p.10-11.

" Ver o sistema sexo/género proposto por Gayle Rubin.

"> NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista Estudos Feministas. Vol. 08, n° 2. 2000. Florian6polis:
CFH/CCE/UFSC, p.11.



Fazendo Género 9

Diasporas, Diversidades, Deslocamentos
23 a 26 de agosto de 2010

identidade unica, desconstruindo também as perspectivas de subordinagdo/dominagdo e de poder
hegemonico, para assim pensé-la na perspectiva de “masculinidades” multiplas.

Judith Butler,16 em sua obra Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade,
problematiza a divisdao sexo/género, desconstruindo o conceito de género no qual se baseia toda a
teoria feminista. A autora propde pensar género como algo dindmico e inter-relacional, perdendo
assim a sua caracteristica fixa e pré-estabelecida através da interacdo com fatores determinantes das
relagdes sociais. Dessa forma, género se articula a partir de inimeras questdes sociais, histéricas e
discursivas, constituindo identidades a partir de atos performativos que sdo produzidos na superficie
do corpo.

Nas reflexdes acerca da masculinidade, Robert Connel'’ aponta para as relacdes entre
praticas sociais e os corpos. O autor oferece uma definicdo de masculinidade, entendendo-a como
“uma configuracdo de pritica em torno da posi¢do dos homens na estrutura das relacdes de
género”lg, reconhecendo que nos estudos recentes tem-se tornado comum falar de
“masculinidades”. Para o autor, no gé€nero, a prética social se dirige aos corpos, e através dessa
l6gica, as masculinidades sdo corporificadas, sem deixar de ser sociais. Ao falar de préticas, o autor
enfatiza o termo “configuracdo de pratica”, cujo resultado estd naquilo que as pessoas realmente
fazem, e ndo naquilo que € esperado ou imaginado. Dessa forma, portar-se de maneira masculina,
ou seja, ser aceito socialmente como homem, estaria ligado a um conjunto de atitudes, idéias,
valores, simbolos e comportamentos que devem ser expressos perante “o outro”, mas antes de tudo

eles sdo também corporificados.

Persona e personagem: relacoes de género no estidio fotogrdfico

Apresentamos na seqiiéncia, a andlise de dois retratos que compdem o corpus documental da
pesquisa acima citada. Sem a pretensao de apresentar resultados conclusivos, o que se pretende €
exercitar a capacidade analitica e a possibilidade de articulacio com os fundamentos tedricos
apresentados. A ferramenta utilizada para a andlise das imagem é proposta por Sophie Cassagnes'”.
O retrato de Engelberto Schaefer, produzido possivelmente na segunda metade da década de 1940,

mostra um homem vestindo um casaco escuro, cal¢a listrada, sapatos, camisa, e gravata (figura 01).

16 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Trad. Renato Aguiar. 2*. Ed. Rio de
Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 2008.

17 CONNEL, Robert W. Politicas da Masculinidade. Revista Educacdo e Realidade. UFRGS, vol. 02 n° 02, jul/dez
1995, p.188-189.

'® Idem, p.188.

' CASSAGNES, Sophie. Le commentaire de document iconographique em histoire. Paris: Elipses, 1996.
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Na mao direita ele segura um chapéu. O cendrio da fotografia € bastante simples: uma cortina e uma
mesa com toalha rendada. No verso da fotografia (figura 02), algumas marcas: um carimbo e
algumas anotagdes a ldpis indicam provavelmente, o nome do estidio e a numeragdo do negativo.
Ainda no verso da fotografia, aparecem algumas linhas dispostas para a escrita, da mesma forma
como sao encontradas no verso de cartdes postais. Esse pequeno detalhe, ao que parece, indica a

condic¢do intrinseca a este tipo de fotografias, serem objetos de circulagdo e exibigdo.

Figura 01
Retrato de Engelberto Schaefer
Fonte: acervo do autor
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Figura 02
Retrato de Engelberto Schaefer (verso)
Fonte: acervo do autor

Produzidas para serem enviadas a familiares ou conhecidos distantes, ou para serem
distribuidas entre pessoas proximas, a produgdo desses retratos parecem manifestar o investimento
na producdo de uma imagem idealizada, cujos modelos de representacdo foram construidos e
moldados pelo retrato burgués do século XIX. As composi¢des fotograficas daquele século
contribuiram para a fabricacdo de identidades, normas conduta e signos de distingdo da classe
burguesa, transformando o assim o retrato num exemplo “visivel” de virtudes e comportamentos a
serem compartilhados. Annateresa Fabris® aponta os trabalhos de David Octavius Hill, Robert
Adamson, Julia Margaret Cameron e Nadar como precursores do retrato honorifico, onde a
ambientacdo, a iluminacdo, a pose e a expressdao, muitas vezes derivadas dos elementos e das
qualidades plésticas utilizados na pintura, contribuiram para forjar padroes dos retratos nao sé no
século XIX, como também durante os periodos posteriores. Com a populariza¢dao da fotografia, a
partir do formato ‘“cartdo de visita” criado em 1850 por André Adolphe Eugene Disderi e
patenteado em 1854, a fotografia entra na sua fase de reproducdo industrial. Conforme considera
FABRIS?, citando Walter Benjamim, o ingresso da fotografia na sua fase industrial promoveu,
além do barateamento do processo, a “criacdo de uma série de esteredtipos sociais que se
sobrepdem ao individuo, destacando o personagem em detrimento da pessoa.”

Persona e personagem: talvez faltasse a Engelberto a consciéncia desses postulados, mas ao
deixar-se fotografar certamente lhe ocorria a idéia de que estava permitindo e colaborando com a
constru¢ao de uma imagem pela qual gostaria de ser reconhecido e lembrado, e para tanto o cuidado
com a aparéncia nao poderia ser negligenciado. A escolha do traje, o cabelo bem penteado, a barba
aparada, a pose estudada e a selecdo do cendrio colaboram para a constru¢do de uma identidade
almejada do individuo no retrato fotogréfico. Portanto, esses retratos nos dizem mais sobre a forma
de como o individuo gostaria de ser visto do que sobre a sua verdadeira identidade, pois como nos
lembra LEITE,22 “os retratados t€m consciéncia e atitude de estarem sendo observados e para isso

colaboram com o fotégrafo na constru¢do da imagem.”.

20 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2004.

2 Idem, p.29

** LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia: Leitura da Fotografia Histérica. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 2001, p.74.
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Figura 03
Retrato de Engelberto Schaefer (detalhe)
Fonte: acervo do autor

Talvez seja esse o motivo pelo qual Engelberto tenha deixado a mostra, no retrato analisado,
a unha do polegar da sua mao esquerda, cortada em formato pontiagudo, e certamente pelo mesmo
motivo repetiu o gesto em outra fotografia, encontrada no acervo da familia. O retratado tinha como
oficio a alfaiataria®, e vale aqui lembrar que a unha era usada por muitos alfaiates para vincar e
marcar os tecidos no momento do talhe. FABRIS* nos lembra do importante papel que
desempenham as maos e os pés como marcas distintivas na representagdo do retrato burgués. Nos
manuais editados no século XIX, a autora lembra dos aconselhamentos de Towler em concentrar a
iluminacao, além do rosto, também nas maos e pés dos retratados, indicando assim a preocupacao
da burguesia em padronizar determinadas posturas e gestos, buscando imprimir nos detalhes mais
sutis a representacdo de sua dignidade e disting¢ao.

Seguramente, mostrar a mao e a unha na fotografia tornou-se, para Engelberto, uma forma
de exibir sua condi¢do social, e ao exibi-las, mostrava-se também na condicdo de alfaiate e
trabalhador, e assim expressava seu sentimento de pertenca a uma classe ou grupo. A disposi¢cao
para o trabalho era, certamente, um dos principais valores relacionados a imagem modelar de
masculinidade, cultivados na década de 1940. Segundo Maria Izilda Santos de Matos,” a imagem
modelar de masculinidade, contextualizada nos discursos nacionalistas, nas politicas

governamentais e no investimento nos esforcos de guerra do periodo, projetava homens que deviam

se mostrar sempre fortes e capazes, além de demonstrarem envolvimento com o trabalho. Na regidao

3 Informagcio fornecida pela familia do fotografado.

24 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2004, p.34.

* MATOS, Maria Izilda Santos de. Por uma histéria das sensibilidades: em foco — a masculinidade. Histéria: Questoes
e Debates. n. 34, p. 45-63. Curitiba: Editora UFPR: 2001, p.51.
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do Vale do Itajai-Mirim, que se orgulhava de ter a “cidade do trabalho™°

, ndo era diferente. Na
edicao do dia 27 de abril de 1940, em artigo que homenageava o dia do trabalho, o jornal Correio
Brusquense proclamava: “Dia do trabalho, dia da honra, dia do progresso, dia da civilisag¢do (sic.).
E a quem pertence ele? A todos que lutam e laboram, aos que se sacrificam, em todo e qualquer
labor, digno e honesto”.

ApOs essa breve andlise acerca do retrato masculino, passamos entdo a analise do retrato
feminino. Na fotografia analisada, o cendrio parece seguir os moldes da composi¢do equilibrada
vista no retrato masculino. Mas ja que nos ativemos as maos de Engelberto, verifiquemos essa parte
do corpo nas mulheres da cena, especialmente um dos objetos segurado pelas retratadas: a boneca
de porcelana que aparece sobre o colo de uma das mulheres (figura 04). Imaginando a condicao
social dessas mulheres ndo podemos afirmar se alguma delas despendeu parte dos seus ganhos para
adquirir uma boneca de porcelana, pois sabemos que estas bonecas ndo eram baratas. Mas sabemos
que os estudios possuiam, além dos mdveis e cendrios, uma série de objetos que cumpriam um
papel importantissimo na produ¢do de mensagens por meio da “ambientacdo iluséria”, conforme
nos fala Nelson Schapochnik.”” Segundo o autor, a posse desses objetos induzia a associacdo de
idéias: “o livro indicaria um pendor bacharelesco, ilustra¢ao ou erudi¢ao; o cachorro, a fidelidade; o
colar de pérolas, a riqueza; o requinte do mobilidrio, a ascensdo social; jardins ou flores, a

. . . 2
delicadeza, e assim por diante.” 8

e e e i i G i e e sl e e

\

%6 “Brusque — a cidade do trabalho” Matéria publicada na revista Leia-me!. Ano 1. no. 6. 09/02/1949.

z SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes postais, albuns de familia e icones da intimidade. In: SEVCENKO, Nicolau (org).
Histéria da vida privada no Brasil. Vol. 3. Repiiblica: da Belle Epoque & Era do Réadio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

¥ Idem, p.464.
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Figura 04
Retrato de Rosa Baron e Elsa Schaefer
Fonte: acervo do autor

Permitimo-nos entdo algumas especulacdes sobre a presenca da boneca na cena. Talvez
tivesse sido recebida como um presente, e representaria assim um sinal de prestigio: um namorado
generoso, um padrinho ou parente com boas condi¢des financeiras. Ou quem sabe tivesse sido
comprada por uma das retratadas, e assim denotaria um sinal de prosperidade: um emprego na
fabrica e o recebimento de saldrio. Se pertencesse ao estidio, nenhuma das hipdteses anteriores
seria legitima. Mas muito além de representar prestigio ou prosperidade, a presenca desse elemento
remete certamente as simbologias caras ao universo feminino, como a maternidade, a docilidade e a
delicadeza... contrastes com o retrato de Engelberto?

Conforme nos fala Pedro Paulo de Oliveira,” esses contrastes “possibilitam a criacdo de
significacOes relacionais, em que diferencas sdo destacdveis a partir de oposi¢des culturalmente
significativas”. Parece ser esta proposta relacional, na qual a constru¢do do feminino e masculino
define-se em funcdo do outro, que permeia as discussdes acerca de género. Dizer que essa
constru¢do € relacional, significa pensar o género como um “elemento constitutivo de relagdes

»30 No entanto, Robert Connel®!

sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos.
enfatiza que “género é muito mais que interagdes face a face entre homens e mulheres”, e por isso
vé as relacdes de género como estruturas amplas e complexas: amplas, pois englobam a economia,
o estado, a familia e a sexualidade; complexas porque abarcam estruturas além das sugeridas pela
biologia reprodutiva ou pelas dicotomias dos “papéis de sexo”.

Conforme j4 visto anteriormente, nas definicdes de CONNEL,*” a exibicdo de valores tidos
como masculinos constituem uma configuracao de praticas que devem ser constantemente repetidas
e vivenciadas para que sejam efetivadas. No entanto, essas préticas ndo podem ser compreendidas
como decorrentes de uma esséncia inata, mas devem ser encaradas como préaticas significantes,

como resultado de regras que controlam os discursos também no ambito das representacdes que

estes homens fazem tanto de si préprios como perante os outros. Segundo nos coloca OLIVEIRA,*

» OLIVEIRA, Pedro Paulo de. A construciao social da masculinidade. Belo Horizonte: Editora UFMG; Rio de
Janeiro: IUPERJ, 2004, p.252.

30 SCOTT, Joan. Género: uma categoria ttil de analise histérica. Educacao e realidade. Porto Alegre, 16 (2): 5-22,
jul/dez. 1990, p.14.

3 CONNEL, Robert W. Politicas da Masculinidade. Revista Educacdo e Realidade. UFRGS, vol. 02 n° 02, jul/dez
1995, p.189.

32 1dem.

33 OLIVEIRA, Pedro Paulo de. A construciao social da masculinidade. Belo Horizonte: Editora UFMG; Rio de
Janeiro: IUPERIJ, 2004, p.252.
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o ideal moderno de masculinidade, representado durante os séculos XVIII, XIX e parte do século
XX, esta associado as caracteristicas como:
Poténcia, poder, dominio, forca, coragem, atividade, ousadia, valentia, vigor, eficdcia, sagacidade, robustez,
probidade, lealdade, firmeza, seguranga, solidez, imponéncia, inteligéncia, resisténcia, temeridade,

magnanimidade, intensidade, competéncia, integridade, invulnerabilidade, além de muitas outras. (OLIVEIRA,
2004, p.281)

Para Pierre Bourdieu,* a representacao da virilidade “deve ser percebida como uma nog¢do
eminentemente relacional, construida diante dos outros homens, para os outros homens e contra a
feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e construida, primeiramente, dentro de si
mesmo.”. Nesse sentido, a pose, a ambientacdo, e o arranjo da cena sdao exemplos de elementos que
compdem estratégias que se articulam com a noc¢do de permanéncia do retrato como eterno.
Servindo para ser vista e rememorada para além do momento e do local no qual foi produzido, a
fotografia serve também como suporte para as representacdes subjetivas das masculinidades,

inserindo, representando e constituindo os sujeitos no mundo social.
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