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A SI,GNIFICACAO DA MUSICA BRASILEIRA NA PERSPECTIVA DE
MUSICOS ESPANHOIS, RESIDENTES NA CIDADE DE GRANADA,
ESPANHA.

Tiago Fernando Alves

1.Introdugdo

A significacdo da musica brasileira atravessou um longo e arduo caminho de construc¢do
histérica sofrendo manipulacdes guiadas por necessidades de um mundo capitalista que a tudo
devora com ansias de mercantilizar e reapropriar até mesmo os costumes € manifestacdes culturais,
como parte de uma dominagdo quase total de um sistema que determina o que deve e o que ndo se
deve consumir, ver, escutar, vestir. A indudstria cultural e os meios de comunicacdo norte
americanos foram fundamentais para o desenvolvimento no mundo ocidental de uma consciéncia
coletiva em relacdo a uma cultura brasileira quase mégica. Desta forma fez-se emanar no panorama
mundial uma imagem de um Brasil de verde exuberante, de suas florestas e mulatas esculturais e
como tendo o samba como estandarte maximo de sua representacdo cultural, em prejuizo de uma
diversidade musical fadada ao desconhecimento. De tal modo que, falar de Brasil € falar de samba.
Os estudos mostraram que essa noc¢do de musica proveniente de Brasil € distorcida pelo
agenciamento da industria cultural, enquanto construtora de um sistema que escamoteia as
possibilidades de divulgacdo e apreciacdo das diversas manifestagdes culturais, planificando e
estabelecendo um padrao mercatolégico que, as estigmatiza com rotulagdes a serem gerenciadas por

aparatos mididticos com fins econdmicos e de consumo em massa.

A partir deste contexto foram estabelecidos como objetivos para este trabalho sacar a luz os
significados da musica brasileira na perspectiva de musicos espandis, residentes na cidade de
Granada — Espanha. O contexto subjacente para alcancar os objetivos inclui as percepcoes, as
concepgdes e visdoes dos atores sociais do estudo, na tentativa de responder em que medida a

industria cultural atuou sobre a construc¢do dos significados por estes estabelecidos.

2 Percurso metodologico

Trata-se de um ensaio de cardter essecialmente qualitativo, levado a cabo na cidade de

Granada, Espanha, durante os meses de dezembro de 2007 a fevereiro de 2008. Os participantes sao
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musicos profissionais, espanhois e residentes em Granada. A coleta de dados foi realizada mediante
0 uso de um questiondrio composto por 25 questdes fechadas, cujo objetivo foi delinear o perfil
socio-demografico da amostra, e uma entrevista semi-dirigida (gravada e transcrita na integra e, em
seguida, traduzida ao portugués), para captar os discursos sobre a temética submetida ao estudo.

A andlise dos dados foi realizada através da Andlise Tematica de Contetido (Bardin, 1977).
Os resultados foram demonstrados através da constru¢do das drvores de associacdo de sentidos,
segundo a técnica porposta por Spink (1999).

O ndmero de participantes ndo foi previamente delimitado, ja que o estudo foi guiado pelo
critério de saturagdo. S4 (1998) explica que no emprego de entrevistas o critério amostral ndo é
essencial. A condicdo imposta para se chegar ao nimero limite de entrevistas a serem realizadas, é
que a andlise seja feita logo apds a aplicacdo de cada entrevista, de modo a acompanhar o momento
em que os argumentos comecem a se repetir. A repeticdo demonstra que os discursos foram

saturados e ndo fard diferenca significativa nos resultados seguir coletando mais dados.

3 — Resultados e discussdo

3.1. Perfil do grupo estudado

A amostra estudada é formada por 10 musicos, 4 homens e 6 mulheres, com idades entre 29
e 45 anos, sendo 2 casados, 8 solteiros, onde 4 tiram seu sustento exclusivamente das atividades
musicais, com rendas mensais de aproximadamente 1000 euros, e 6 possuiam emprego exercendo
as atividades musicais como complemento da renda ou por prazer, onde uma situacdo nao anula a

outra. Na amostra 4 possuia escolaridade de nivel superior e 6 o segundo grau completo.

3.2.1. A musica brasileira para os espanhdis

A arvore de associacdo de sentidos n° 1 mostra os elementos de significacdo da misica
brasileira para os atores entrevistados. Se fizeram presentes em seus discursos, repetidas vezes,
quando questionados sobre o que era a musica brasileira, termos como “musica da terra”, “riqueza”
e “algo que toca”. A arvore de associacdo de sentidos deixa claro a representacdo que a musica
brasileira possui para os atores questionados em relagdo a conceituagdes técnicas musicais como,

3

por exemplo, “ riqueza ritmica”, “riqueza harmodnica”, como também conceituagdes que mais se
relacionavam com aspectos subjetivos como por exemplo “algo que te toca” ou “miusica proxima a

eles”. Ou seja, a musica brasileira € algo proxima a eles porque os atrai subjetivamente com sua
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riqueza melddica e harmoénica, € algo que os fazem se sentir bem e alegres. Vale salientar que em
suas perspectivas a nocao de musica brasileira se resume no que eles conhecem por samba.

A arvore de associagcdo de sentidos n° 2 demonstra o percurso histérico da divulgacdo da
musica brasileira até a Espanha, sendo conformada tanto nos registros histéricos quanto nos
discursos dos atores entrevistados. Em um primeiro momento, no qual vivia a Espanha mergulhada
em uma ditadura ferrenha, os meios de divulgacdo eram escassos e extremamente limitados, aonde
a familia e alguns registros que chegavam desde os Estados Unidos e de alguns paises europeus
acabaram por construir uma imagem de cultura brasileira. Em um segundo momento, o de pds
ditadura, ou seja, periodo de redemocratizacido, a Espanha passa por uma abertura internacional
onde musicos imigrantes provenientes de Brasil, imagens publicitdrias e incentivos ao turismo a

América Latina desvendam um Brasil ainda mais mégico.

3.2.2. O percurso da divulgacdo da miisica brasileira na Espanha

O que se tem por musica brasileira dentro das possibilidades de acesso os quais dispde 0s
espanhdis ndo passa, portanto, de um recorte unidimensional, onde o que é estabelecido pelos
regimentos da indudstria fonografica brasileira e espanhola, acaba sendo veiculado de forma
generalizada ao conceito de musica proveniente de Brasil. O conceito de musica brasileira refere-se
diretamente ao que € produzido e distribuido pelos meios de produgdo da industria cultural, onde a
percep¢ao do real conceito como também da prépria nocao do que venha ser a musica brasileira,
acaba sendo distorcida pela producdo e pela necessidade mercatolégica da industria fonografica,
tanto para suprir os anseios do mercado interno quanto externo, ou seja, misica tipo exportacao.

Quando se fala em musica brasileira os musicos espanhdis sempre remetem aos cldssicos da
mpb e da bossa nova.O eixo S@o Paulo-Rio de Janeiro, assim como Bahia, terminam por abarcar
todo o pluralismo musical nacional na medida em que produzem e exportam a maior quantidade de
artistas e musicas que sejam rentaveis a comercializacdo no mercado externo.

Neste sentido o objetivo deste trabalho € encontrar a significacdo da musica brasileira na
perspectiva européia mais centralizada na cidade de Granada, Espanha. Portanto, o objeto de
pesquisa ndo poderia ser outro sendo a percepcao, concep¢ao e visdo dos musicos espanhdis que
residem em Granada em relacdo a musica proveniente de Brasil, e de que maneira essa visdo acaba
sendo manipulada pela inddstria cultural e pelo consumo massivo de misica brasileira. Avaliar e
tentar compreender o que eles entendem por musica brasileira, e que tipo de musica € consumida

como sendo oriunda de Brasil, e de que modo essa no¢cdo de miusica proveniente de Brasil é
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distorcida pelo agenciamento da industria cultural, tanto espanhola quanto brasileira, como
fornecedora de géneros e artistas musicais como sendo a representacdo do que € o Brasil enquanto

musica.

5. Historia.

O populismo de Getilio Vargas, implementado pela necessidade de apaziguar as tensdes
sociais trazidas por transformacdes politico-econdmicas que caracterizaram uma época de ebuli¢des
do Estado brasileiro apds a revolugdo de 1930, deram margem a toda uma série de medidas, entre as
quais, imponia-se a necessidade de fomentar um espirito nacionalista entre a populacdo brasileira,
onde todos se reconhecessem como filhos de uma patria generosa e consolidada nas fendas de uma
nova ordem social (Fausto, 1995). O discurso nacionalista e demagdgico se fazia ouvir no mais
importante veiculo de comunicacio da época, o rddio. Dai a importancia da musica, principalmente
do samba, género que havia sido recolhido das maos dos negros e das ruelas das favelas do Rio de
Janeiro, até entdo capital do Brasil, para ser materializado pela classe média e posteriormente pelo
préprio Getulio, como sendo musica oficial, ou seja, a que representava de maneira cabal o espirito
nacional do Brasil (Paranhos, 2001).

Extinguiam-se as antigas estruturas que formavam até entdo a sociedade brasileira. Os
antigos poderes oligarquicos deveriam dar lugar a outra estrutura politica que efetivasse reais
cambios no campo social, pois a populacdo viera da proclamagdo da Republica e ndo deleitara de
seus beneficios, visto que quarenta anos depois o poder continuara centralizado nas maos dos
latifundidrios. A revolucao de 1930, ou como preferem designar alguns historiadores como sendo o
primeiro golpe militar de nossa histéria, fez-se necessario diante dos desacordos politicos e de
disputas pelo poder e controle do Estado, muito mais do que por reivindicacdes populares, onde
uma vez efetuado o movimento revoluciondrio iniciava-se o processo de amortiguacdo dos animos
da populacdo através de efeitos propagandisticos de grande difus@o por todo pais. A criacdo de um
espirito nacional e de um género brasileiro, a percep¢ao de Brasil como sendo uma unidade étnica e
cultural (Paranhos, 2001), se funde com a fei¢do de dominagdo social por parte dos poderes
politicos e com a urgéncia de fastidiar qualquer tentativa de idéia separatista ou de emancipagao
social em contra o novo regime. E nesse clima de feitio nacionalista que se impde o samba como
caracteristica de um povo unissono e alegre, capaz de enfrentar e superar as dificuldades de uma
nacdo em pleno desenvolvimento. O género passa de musica de suburbio e se destaca entre a classe

média como sendo musica de intelectuais, principalmente quando ganha na criacao do choro, pelas
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maos de maestros como Joaquin Calado, considerado um dos criadores do choro, como também
Alfredo da Rocha, Francisca Edwigs, Altamiro Carrilho, entre outros, caracteristicas e qualidades
que logo se fizeram comparar com o jazz norteamericano.

A partir dai dois acontecimentos se fizeram presentes na histéria da difusdo do samba pelo
mundo: a rodagem do filme Orfeo Negro em meados da década de 1960, adaptado de uma obra
teatral de Vinicius de Moraes, e a difus@o do que se entendia como sendo musica brasileira efetuada
por um grande saxofonista norteamericano Stan Getz. O filme apresentava como pano de fundo
cancdes de autoria de Tom Jobim, do proprio Vinicius de Moraes, Luis Bonfd, Antonio Maria e
Agostinho dos Santos. Sambas que se fizeram eternizar pelo grande €xito do filme, gravado com
parceria com cienastas brasileiros, franceses e italianos. Com Stan Getz o samba ganha os Estados
Unidos e a midia mundial como sendo uma musica de dificil execu¢do, de beleza ritmica e
melddica. Estava al¢ada a construgao da fei¢do brasileira no exterior. O samba como musica prépria
dos brasileiros, aonde muitos chegam a dizer que o samba se leva no sangue da gente do Brasil. A
imagem de um pais do maior carnaval do mundo e do futebol bonito € a €nfase tanto das politicas
externas quanto internas, de um pais que desejava fazer frente a dinamica de progresso das grandes
nacdes extrangeiras, buscando atrair investimentos e consolidar uma reformulacdo social mais
dentro dos parametros do que se poderia chamar democracia.

Nesse processo, tem-se a absorcao das manifestacdes culturais pelo Estado, estabelecendo
uma nog¢do antes inexistente, mas nem por isso exata e congruente, de Brasil enquanto nacdo
conforme isto ou aquilo. O peso da mao do Estado caiu sobre a populacdo de modo que esta € o que
€ porque foi assim determinada, e ndo por sua prépria for¢a de auto-legitimacdo. A derrocada das
variantes manifestacdes culturais se deve a subjugacdo das poténcias criativas em relacdo a
determina¢do dos poderes infecundos que algcam a planificacdo como consecucio destrutiva de tais
agentes de germinac¢ao culturais (Candido, 1984).

Este fato se assemelha ao processo pelo qual o carnaval de Salvador transformou-se, desde
meados da década de 1960, em um evento mididtico fortemente embevecido por investimentos dos
setores privados e dos orgdos publicos. Tanto o governo quanto empresas ligadas ao mesmo'
propiciaram uma mudanga drdstica no evento carnavalesco soteropolitano (Roque, 2006). O mesmo

autor retrata a homogeneizagdo dos eventos que configuram o carnaval baiano obscurecendo certas

" O préprio governador, Antdnio Carlos Magalhdes era o dono de muitas redes hoteleiras subsidiadas pela empresa que
a ele pertenceu, a Bahiatursa, por exemplo, uma das empresas que fomentam o carnaval baiano, chegou a receber uma
quantia de investimentos voltados para o turismo que superava em quase sete vezes a mais os investimentos na
educacgdo (Roque, 2006).
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manifestagdes espontineas provenientes do povo. Houve uma transformacdo de sentido da festa ao
adentrarem na composicdo do evento forcas da industria cultural e da promog¢do de eventos
turisticos como forma de rentabilidade da constru¢do de identidades exdticas e que promovam um
sentido de tradi¢do cultural (idem). Sdo construidas tradi¢des imagéticas de um povo e de suas
praticas que ficaram incrustadas no imagindrio popular através das obras de Jorge Amado, Dorival
Caymmi, entre outros, que promoveram uma caricatura de baianidade que sé existe em suas obras
nao correspondendo com a realidade. O Estado entra em cena com todo seu poderio de dominac¢ao
mididtica, tanto empresas subsidiadas pelo governo quanto pela Rede Globo de televisao, na
confluéncia de interesses mercadoldgicos de lucrarem com uma Bahia que s6 existe nos panfletos
turisticos e nas cangdes e poemas de Caymmi (idem). Estas constatacdes de Roque nos permitem
perceber o modo como as forcas mididticas e as estatais e incentivos de ordem privada influenciam
na dindmica das manifestacdes culturais e em sua modificagao de sentido.

Inventa-se uma identidade que aspirasse a contrapartida de um Brasil que se industrializava
a duras penas, mas que possuia a Europa e Estados Unidos como fontes civilizatdrias, como
caminho a ser seguido. A identidade nordestina, no exemplo dado por Durval Muniz, nasce como
constru¢do imagética, como discurso regionalista que percebe nas manifestacdes populares o real
significado de Brasil, um Brasil ainda latente em suas especificas manifestacdes ainda ndo poluidas
pelas mados da civilizagdo, da europeizacdo de seus costumes e aspiragOes artisticas, de uma

literatura do e para o povo, com sua linguagem cotidiana e provinciana (Albuquerque, 1999).

6. Conclusao

A industria cultural esmaga as inquietudes e as forgas criativas individuais, sobrepondo-se a
elas como mecanismos determinantes subjetivados. O que Kant (Kant in Adorno & Horkheimer,
1988) acreditava ser proveniente de uma forca, um mecanismo secreto que preparava os dados
imediatos para que se adaptassem ao sistema da razao pura, ndo € mais que, nos dias de hoje, todo o
arcabouco de sistemas tanto de apreensdo quanto de fornecimento de dados que € imposto pela
inddstria cultural, trazida pelo peso de uma racionalizacdo exacerbada da sociedade que beira a
irracionalidade (Horkheimer & Adorno, 1988).

O samba, nas cidades espanholas, serve como desfrute em uma festa de dia santo, de certas
comemoracdes particulares de algumas cidades (pueblos), serve como manifestacdo inofensiva, um
gozo proporcionado a populagdo como mecanismo de recompensa as horas exaustivas de trabalho.

Uma aparicdo de algo barbaro e que lhes € compreendido como mégico e selvagem, que lhes escapa
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o controle, mas que ali se encontra, dominado e exortado de seu sentido primdrio de manifestacao
cabal de uma sociedade que, para eles, decai em um puro simbolismo frenético de alegria fulgédz e
sem sentido, um simplesmente rir por rir, a estupefacao de algo que lhes € exterior e exdtico. A
musica brasileira inspira festa e liberacdo sem pormenores, um total desarranjo de corpos
acostumados a pouco estardalhaco erético em movimentos pélvicos. Os fazem deleitar um pouco de
suas aberracdes conceptuais de que a musica brasileira € amoralismo carnal eregido pela erotiza¢dao
da dancga, pensam em corpos negros e nus suando pelo envenenamento da provocacao ritmica, em
busca de um éxtase momentineo, uma ascese ao mundo da diversdo sem limites. Como de fato
somos culpados em grande parte por esta construcio aterradora de nés mesmos, faz-se evidenciar a
capacidade que possuem os europeus em estigmatizar as culturas tropicais latinas como sendo
parques de diversdes de férias de fim de ano, lugares onde sdo bem recebidos, onde tudo é bem
mais barato, onde o verdo € a unica estacdo do ano. A industria do 6cio constroe balnedrios
tropicais, localizados em paises terceiro mundistas, onde o capital investido € de grande
rentabilidade. Muito melhor que desfrutar de férias nas belas e azuis praias brasileiras, desfrutando
dos melhores servigos com total subserviéncia, fazendo rondas turisticas que dinamizam passeios
que mostram apenas o lado bom do Brasil e do brasileiro, um cambio monetario completamente
favoravel a moeda estrangeira, ndo ha de existir. Pacotes turisticos sdo vendidos até como presentes
de natal. Qual europeu ndo veio ao Brasil de férias, e foi ao pelourinho e ndo viu os grupos de afro-
brasileiros adequadamente vestidos, com seus instrumentos adornados multicolores soando ritmos,
que para aqueles significa a recompensa de ali estarem, como prova contundente de haver ido a um
lugar de magia quase selvagem?

O dominio do tempo livre serve como salvaguarda da continuidade da extorcao causada pela
vida cotidiana (Horkheimer, 1988). A imagem da mulata de bunda grande sambando com vasto
sorriso e satisfac@o atrae a idéia de que quem sambe serd tdo feliz quanto ela. A pulsacdo ritmica
frenética dos tambores, auxiliada a sensacdo de alegria e liberdade, liberacao nefasta das cadeias
moralistas de uma vida sem sabor, geram um simulacro de que “quem samba os males espanta”. O
forte apelo erdtico ndo passa despercebido. (Adorno, 1988) destaca a erotizagdo como forte apelo
promovido pela industria sedenta de vendas. Torsos desnudos e bem delineados, seios a mostra,
juntamente com 6rgaos genitais femininos quase a mercé dos ventos, provocam uma sensacao de
reden¢do de como estar no paraiso dos prazeres proibidos, porém liberados.

A antiga estrutura dicotdmica que a tudo aplicava o confronto entre o imperialismo e 0s

paises por eles subjugados nao se faz mais pertinente no concernente as novas tendéncias da
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inddstria mundial, como, por exemplo, a descentralizacdo de suas sedes, fundamentando-se em
complexas estruturas econOmicas e ideoldgicas (Canclini, 1990). A anitiga perspectiva nacional de
importagcao de géneros musicias estrangeiros em principios da década de 1970, esvaiu-se pelo novo
espirito de exportador de géneros musicias, o qual se faz presente na industria cultural nacional,
(Idem). O Brasil deixa de ser um mero consumidor de mercadorias culturais musicais para tornar-se
também um exportador. Ndo que isso represente algo de frutifero, pois, € sabido que tal
descentralizacdo da maquindria exploratéria da industria cultural ndo passa de uma estratégia e de

uma tendéncia quase harmoniosa do novo modo de se fazer capitalismo.
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