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“Geni e o Zepelim” foi uma das cangdes mais divulgadas e de maior sucesso da peca Opera
do Malandro, um musical de 1977/1978 de Chico Buarque. Estourada nas rddios na época, ela foi e
¢ uma das cancdes mais populares do dlbum langado um ano apds a estréia da peca. Critica a
hipocrisia e ao poder, ela reinou nos, conhecidos como, “anos de ferro”, em plena ditadura militar
no Brasil. Todas as rddios tocavam e a populacdo cantava em coro os refrdes da canc¢ido, nem
sempre com a compreensao da unidade estética critica da mesma, uma vez que a critica se revela ao
considerar toda a narrativa da cancdo e nio apenas o refrdo, que parece acusar a sua protagonista,
Geni, uma travesti que, na verdade, é a herofna injusticada do enredo. E o refrio que revela o
preconceito e a hipocrisia de toda a cidade com a heroina prostituida, apedrejada como Maria
Madalena. Pode ser que por parecer ir ao encontro da ideologia hegemdnica discriminatoria e falso-
moralista pre-dominante no periodo militar (mas ndo sé) que a cancdo tenha sido aceita e passado
pelo crivo da censura da época, mesmo indo de encontro a essa ideologia.

Para tratar desse aspecto € que analisaremos como a construcdo estética da cangao re-vela a
discriminacao hipdcrita da sociedade, que clama e aclama Geni ao precisar de seus servigos ou, sem
estar em suas maos, a apedreja. Da mesma maneira, trataremos das vozes sociais representadas
pelas figuras do comandante, do prefeito, do bispo, do banqueiro e da cidade e da coer¢do sobre
Geni. Como embasamento tedrico desta andlise, fundamentaremo-nos em Bakhtin (o dialogismo, a
no¢do de sujeito e de polifonia) e em Foucault (a questdo do poder). A partir das nogdes acima
descritas, analisaremos o discurso excludente que atinge a personagem Geni, tanto no que tange a
sua opcao sexual (travesti) quanto a sua profissao (prostituicdo — venda de seus servigos corporeos).

Como nosso objetivo aqui € analisar o papel da narrativa da can¢do na composicao dos
valores socio-culturais acerca da figura de Geni, consideraremos apenas a letra da can¢do como

corpus desta andlise, tal qual segue:
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Geni e o Zepelin

De tudo que € nego torto

Do mangue e do cais do porto
Ela ja foi namorada

O seu corpo ¢é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes

E de quem ndo tem mais nada
Dé-se assim desde menina
Na garagem, na cantina
Atrds do tanque, no mato

E a rainha dos detentos

Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato
E também vai amitide

Com os velhinhos sem satde
E as vitivas sem porvir

Ela é um poco de bondade

E € por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Geni

Joga pedra na Geni

Ela € feita pra apanhar

Ela € boa de cuspir

Ela d4 pra qualquer um
Maldita Geni

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim
Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios
Com dois mil canhdes assim
A cidade apavorada

Se quedou paralisada
Pronta pra virar geléia
Mas do zepelim gigante
Desceu o seu comandante
Dizendo - Mudei de idéia

- Quando vi nesta cidade

- Tanto horror e iniqtiidade
- Resolvi tudo explodir

- Mas posso evitar o drama
- Se aquela formosa dama
- Esta noite me servir

Essa dama era Geni

Mas ndo pode ser Geni
Ela ¢ feita pra apanhar

Ela € boa de cuspir

Ela dé pra qualquer um
Maldita Geni

Mas de fato, logo ela
Tao coitada e tdo singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tao vistoso
Tao temido e poderoso
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Era dela, prisioneiro

Acontece que a donzela

- e isso era segredo dela
Também tinha seus caprichos

E a deitar com homem tdo nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos

Ao ouvir tal heresia

A cidade em romaria

Foi beijar a sua mao

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos

E o banqueiro com um milhdo
Vai com ele, vai Geni

Vai com ele, vai Geni

Vocé pode nos salvar

Vocé vai nos redimir

Vocé dé pra qualquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
Tao sinceros, tio sentidos
Que ela dominou seu asco
Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem déa-se ao carrasco
Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado
Num suspiro aliviado

Ela se virou de lado

E tentou até sorrir

Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria
Nao deixou ela dormir
Joga pedra na Geni

Joga bosta na Geni

Ela ¢ feita pra apanhar
Ela € boa de cuspir

Ela d4 pra qualquer um
Maldita Geni’

Explanado o percurso tragado e o corpus, vamos, de fato, as questdes pertinentes citadas.

Geni sem seu zepelim

A primeira questdo a ser considerada € a do género que, com excec¢do das teorias linguisticas
e literdarias, refere-se ao masculino/feminino ou homem/mulher. Embora Geni pertenca,

biologicamente, ao género masculino, a sua opg¢ao, aparéncia e expressao discursiva € feminina:

3 HOLLANDA, C. B. de. “Geni e o Zepelim”. Opera do Malandro. Rio de Janeiro: Polygram/Philips, 1978/1979.
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todos os elementos discursivos que a ela se referem encontram-se marcados pelo feminino (ela,
donzela, namorada, rainha, menina, na, feita, boa, maldita, “aquela formosa dama”, “essa dama”,
coitada, singela, dela, bendita e, inclusive, o seu nome proprio). Nao ha marca linguistica que prove,
pela letra da cancdo, que Geni € uma travesti (no sentido de um homem “travestido” de mulher) — o
que é completamente compreensivel se considerarmos o contexto de escrita da can¢do, bem como a
concep¢do de feminino/masculino de maneira mais complexa. Acreditamos que a op¢do de
apagamento dessa importante marca na letra da can¢do tenha ocorrido para driblar a censura e
também para tratar a heroina com respeito a sua escolha: uma mulher, como outras, ainda que
“diferente” (no sentido de especial, dado o seu poder na cangdo — € ela a escolhida: “logo ela”, pelo
co-mandante da canc¢do). Talvez, se houvesse marcas, a critica ndo passaria despercebida — até hoje
ha quem pense que Geni € uma prostituta. Claro que a indeterminacdo também deixa no mesmo
plano prostitutas, travestis, homossexuais e “tudo que € nego torto”.

O que nos leva a assercdo de que Geni € uma travesti é considerar a obra em que a cancao se
encontra: na Opera do Malandro, Geni € uma travesti que, como outras mulheres, vive de prestar
seus servigos sexuais num bordel barato, freqiientado por “tudo que é nego torto / Do mangue e do
cais do porto™: “O seu corpo é dos errantes / Dos cegos, dos retirantes / E de quem ndo tem mais
nada”. Além disso, ela ndo pertence como objeto ao bordel onde trabalha e frequenta. Ela € dona de
seu proprio nariz e vive e faz de seu corpo o que quer, com quem e como quer. Afinal, na descri¢ao
que segue sua apresentacdo, na primeira estrofe da cancdo: “Dé-se assim desde menina / Na
garagem, na cantina / Atrds do tanque, no mato / E a rainha dos detentos / Das loucas, dos
lazarentos / Dos moleques do internato / E também vai amitide / Com os velhinhos sem satde / E as
vitvas sem porvir’. Nao h4, pela descri¢do feita, preconceito com género e faixa etaria, mas hi uma
escolha implicita: ela se identifica e se relaciona com os excluidos sociais, por ser um deles. Tanto é
que, ao ser escolhida pelo comandante, a primeira reacao é dizer nao porque “prefere amar com os
bichos”. Em sua apresentacdo, o narrador revela o “segredo” (“e isso era segredo dela”) de Geni:
“também tinha seus caprichos” — o lexema ‘““caprichos”, usado com ironia, revela o pensamento non
sense da cidade, uma vez que os “caprichos” se referem a escolha de se dar a quem, quando, como e
onde quiser, enfim, de ser dona de seu proprio corpo e vontade. Essa apresentacdo que parece
valorar negativamente a “escoria” social se inverte com a presen¢a do comandante, da cidade (como
se os sujeitos citados acima ndo pertencessem a mesma), do prefeito, do bispo e do banqueiro. Ha

uma diferenca entre Geni e as prostitutas que vai além da anatomia: Geni “da-se” e ndo “vende-se”.
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Em, “A mulher/os rapazes” (1997), Foucault traca um retrospecto sobre as relagdes entre
homem e mulher, a partir de varios pensadores da Grécia cléssica, fonte do desenvolvimento do
modo de vida ocidental, como foi construido, no decorrer dos séculos; o pensamento vigente na
sociedade contemporanea, que nega a relacdo entre iguais; e também, embora menos explicito, a
questdo da prostituicdo (considerada aqui independente do género daquele que a pratica); e mostra a
institui¢do do casamento entre homem e mulher como forma de regulagdo da vida em sociedade.

Bakhtin (1987) evidencia como o discurso oficial se apropriou da festividade ndo oficial da
praca publica e impds um discurso de proibi¢des e medos, muitas vezes respaldado pelos valores
que regiam o discurso religioso, que, dentre os vdrios tabus e preconceitos gerados no interior do
embate ideoldgico liberdade X proibicdo, contempla a sexualidade como um dos vieses a serem
combatidos. O que até entdo era entendido como parte das festas populares e percebido como
completamente integrado, tanto no vocabuldrio da praca como na exaltagdo do chamado baixo
estrato corpdreo e do corpo grotesco, passa a ser escuro, obtuso, feio e pecaminoso, logo excluido.

Os estudos de Foucault e Bakhtin mostram como o discurso excludente e moralista que
assola o pensamento hegemonico da sociedade contemporanea foi se constituindo e se estabilizando
ao longo dos séculos e incidem seus ecos nos discursos valorativos sobre Geni, a heroina travesti da
cancdo de Chico Buarque. Sobre ela recai toda a sorte de espurias de uma sociedade hipdcrita,
egoista, machista e individualista, que, respectivamente, apedreja (“Joga pedra”, “Maldita”), aclama
(“Bendita”) e volta a apedrejar (de maneira mais violenta que anteriormente, pois aparentemente
contente com o desfecho, gracas a salvagado realizada por Geni — mas, isso ndo € considerado — a
cidade a ataca de forma grotesca: “Joga bosta”, “Maldita”) Geni, sempre em decorréncia de seus
interesses. Diferente de outras can¢des, do proprio Chico e de outros tantos compositores, essa
cancdo, mesmo ao utilizar o lexema “bosta”, ndo foi censurada quando lancada. Por que? Nossa
hipdtese € de que nao se tenha considerado o elemento critico que compde a mesma: a ironia que
permeia toda a letra da cancdo. E que as palavras tenham sido lidas de maneira literal: como se a
cancdo, de fato, fosse ao encontro do discurso moralista vigente quando, na verdade, criticava-o.

A ironia aparece no discurso da cancdo por meio da inversdo valorativa ocorrida de acordo
com os interesses da cidade que, “em romaria”, clama ajuda a Geni, o que € representado por seus
poderes maiores: o comandante, o prefeito, o bispo e o banqueiro, que possuem suas vozes
reificadas pelo coro, marcado pelo refrdo, que simboliza a voz da cidade. Todas essas vozes
aparecem em didlogo e sdo orquestradas pelo narrador. Para melhor compreendermos como esse

mecanismo valorativo (sancionador) ocorre, tratamos a seguir das vozes dos sujeitos da cangao.
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Geni, o comandante (e seu “zepelim gigante™), o prefeito, o bispo, o banqueiro e a cidade

Entendemos as vozes sociais representadas pelos sujeitos da cancdo, orquestrada pelo
narrador, que traz para o centro da cena a relagdo dialdgica entre eu-outros na cangdo. Por isso,
baseamo-nos em Bakhtin, pois, para o filésofo russo, dialogia € o embate de valores ideoldgicos
presente em todo e qualquer signo e também em todo e qualquer sujeito. A palavra é, para Bakhtin,
um palco de lutas, onde se instalam as vozes dos sujeitos eu-outro. Segundo Bakhtin, “A segunda
voz ao instalar-se no discurso do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o obriga a
servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta entre duas vozes”
(Bakhtin, 1997, p.194). As palavras do outro, revestidas de uma nova valoragdo, tornam-se bivocais
(pois contemplam as palavras do “eu” e de outros “outros”) pela nova compreensao que recebem e
instalam uma relag¢do dialégica com as palavras do eu-outro. Ao mesmo tempo em que se opera
uma subversao da autoridade da palavra do outro, ha a constru¢do de novos valores de autoridade
aos outros discursos, pois “As palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de fios ideoldgicos e
servem de trama a todas as relacdes sociais em todos os dominios” (Bakhtin/Voloshinov, 2006, p.
42). Assim, € possivel revolver camadas da vida social ao se desfazer supostas verdades, ao se
dessacralizar valores instituidos e revelar outras faces do mundo.

Para Marchezan (2006, p.123), didlogo €, no contexto do Circulo do filésofo russo, “reacao
do eu e do outro, como ‘reacdo da palavra a palavra de outrem, como ponto de tensdo entre o eu € o
outro’, entre circulos de valores, entre forcas sociais”. Por meio dessa tensdo é que verificamos a
presenca do outro, daquele sujeito ou ponto de vista que se assemelha ou é diferente ao (do) “eu”.
Para o Circulo, € na palavra, no signo ideoldgico, que se dd o embate de valores e se percebe toda
sutileza de transformacdo, de transmutacdo e transgredi€ncia dos sujeitos e da vida social.

O embate ideoldgico entre os sujeitos narrados em “Geni e o Zepelim” € apresentado pelas
vozes orquestradas pelo narrador do texto. A voz de Geni, pelo que vimos desde sua apresentacao
(na primeira estrofe da cangdo), reflete e ecoa as vozes daqueles que se encontram a margem da
sociedade. J4 os discursos do prefeito, do bispo e do banqueiro (na quarta estrofe) representam os
discursos de algumas das esferas de atividade (os poderes politico, religioso e econdmico
figurativizados pelos sujeitos citados - prefeito, bispo e banqueiro — , respectivamente) que, de um
lado, comandam os vieses normativos do discurso oficial e, de outro, sio dominados pelo poder do
comandante, simbolo do Estado (o poder militar — soberano e inquestiondvel nos anos 70, mas
relativizado por meio da ironia da can¢do que o coloca a mercé das vontades de uma travesti, a

Geni). Por fim, o discurso da cidade, em coro e romaria, reflete e refrata a voz hegemonica dos trés
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poderes citados. Em outras palavras, de maneira estética, o didlogo entre os sujeitos se estrutura, de
maneira hierdrquica (ainda que essa hierarquia seja invertida via ironia existente e predominante no
discurso verbal da can¢do). Esse didlogo ocorre pela representagdo das vozes sociais simbolizadas
pelos sujeitos narrados e essas relagdes revelam e refratam valores ideoldgicos e poder.

Em Microfisica do Poder, Foucault (2001) norteia seus estudos sobre como a verdade passa
a ser um importante mecanismo operatério do poder. Para ele, a verdade relaciona-se com o
discurso cientifico e com as instituicdes que produzem esse discurso. Assim, ha uma profunda
influéncia da economia e da politica na medida em que hd uma necessidade de verdade tanto para a
producdo econdmica quanto politica. E interessante ainda evidenciar que essa vontade de verdade é
veiculada pelos discursos oficiais de instancias e/ou instituicdes oficializadas, como, no caso
representado na cancao, as institui¢des politicas, econdmicas e religiosas.

A letra da can¢do de Chico por nds analisada aqui se estrutura da seguinte maneira: na
primeira estrofe, o narrador apresenta Geni; na segunda, ele narra a chegada stbita (“Um dia
surgiu”) do comandante (com seu “zepelim gigante”). Sua chegada quebra a rotina da cidade que
“joga pedra na Geni”’; na terceira, o comandante coloca a sua condic¢ao (deitar-se com Geni) para
ndo acabar com a cidade; na quarta, hd a recusa de Geni e a aclamacdo da cidade e seus
representantes de esferas de poderes distintas (prefeito, bispo e banqueiro) para que Geni “salve” a
cidade. Aqui, de “maldita”, Geni passa a ser “Bendita” pelas vozes do coro, por interesse hipdcrita
da sociedade em perigo; na quinta, Geni (como historicamente ocorre com as prostitutas) “dominou

3

seu asco” ao aceitar sua funcdo de “salvadora” da cidade e, contra sua vontade, entregar-se ao
comandante “como quem da-se ao carrasco”. Saciado, o comandante cumpre o combinado e parte
da cidade “com seu zepelim prateado”. Geni, acabada depois do abuso, “se virou de lado / e tentou
até sorrir / Mas logo raiou o dia / E a cidade em cantoria / Nao deixou ela dormir”. Realizado o
desejo de toda a cidade, que nao mais vé “utilidade” em Geni, tudo volta ao que era antes, em tom
comemorativo (a “romaria” passa a ser “‘cantoria”), mas excludente, injusto e ndo agradecido da
mesma maneira, pois a cidade volta a apedrejar Geni, de maneira grotesca (“Joga bosta na Geni”).
Essa estrutura mostra uma aparente mudanca na voz da cidade. Mudanca hipdcrita e
interesseira bem marcada pelos trés refroes existentes na cangdo, que carregam tracos de mudancga:
no primeiro, ela € apedrejada, pois “Maldita”’; no segundo, aclamada como salvadora e redentora;
no terceiro, Geni ndo apenas volta a ser apedrejada, como € grotescamente apedrejada. A presenca

do lexema “bosta” no ato de apedrejamento denota a total desconsideracao, banalizagdo, exclusio e

abuso da cidade com a heroina. Talvez, tanto quanto ou mais que o comandante, em um outro nivel,
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a cidade abusa da herdina, colocada como “a servico de todos”, como objeto — util e/ou indtil,
dependendo dos interesses socio (cidade), politico (prefeito), religioso (bispo) e econdmico
(banqueiro). Se, com esse percurso parece que o discurso verbal da can¢do acorda com o coro da
cidade, numa leitura um pouco mais atenta, percebemos o quanto ele desacorda do mesmo,
criticando-o ao deflagrar suas acoes e sua podridao.

Na narragdo de caracterizacdo de Geni, o narrador apresenta duas vozes valoradas de
maneiras distintas. Se, para o narrador, Geni “E de quem nao tem mais nada”, ela também é&
ironicamente caracterizada, logo na primeira estrofe, como “um poco de bondade”. Esse traco da
“bondade” de Geni € a causa de como a cidade a vé e trata, na concep¢ao do narrador (“E € por isso
que a cidade / Vive sempre a repetir’). Nesse momento, aparece o coro da cidade que, no refrdo,
expressa sua voz (e valor) sobre Geni na narracdo: “Joga pedra na Geni / Joga pedra na Geni / Ela é
feita pra apanhar / Ela é boa de cuspir / Ela d4 pra qualquer um / Maldita Geni”. A
condenacao/apedrejamento de Geni aparece, desde o inicio, como rotina, como voz da cidade, em
coro, sua imagem sobre Geni como excluida e também como aquela que cede. Esse € o seu grande
problema, pois ela cede aos clamores dessa mesma cidade que a apedreja, do prefeito, do bispo e do
banqueiro para “servir” ao comandante, mesmo contra a sua vontade.

O comandante, representante do poder militar, € ironicamente caracterizado. Ao mesmo
tempo que parece soberano, com sua apari¢ao sobre a cidade em perspectiva superior (visto de cima
para baixo) e caracterizado por seu poder ditatorial (ditar significa comandar pelo dizer, pelo
discurso e € isso o que ele faz: ameaga a cidade com seu dizer — e também com seu poder
bélico/falico, ao qual voltaremos a mencionar adiante: seus canhdes apontados para a cidade), ele €
um fragil prisioneiro (“O guerreiro tdo vistoso / Tao temido e poderoso / Era dela, prisioneiro”) de
Geni (uma travesti-prostituta). Esse dltimo traco ndo apenas relativiza o poder do comandante como
o desqualifica e humilha. Como outros episédios da histéria, o destino de uma dada sociedade se
encontra nas maos de uma prostituta. Aqui, ndo uma prostituta qualquer, mas uma travesti. Quem ¢é
que tem poder, o comandante que manda na cidade ou quem manda no comandante? Indiretametne,
ndo € a Geni que a cidade, o prefeito, o bispo e o banqueiro aclamam, mas ao poder transitorio que
ela detém. A escolha do comandante por ela lhe dd poder momentaneo e ela domina a todos. De
novo, por sua “bondade” (ir6nica e passivel de andlise mais profunda), ela aceita ser usada e cede
aos pedidos de todos, submetida a coercdo social que sempre foi.

A n6s, a critica ao poder militar falico passa completamente despercebida no momento em

2z

que a cangdo é composta (1977/1978), pois o poder do comandante encontra-se ironicamente
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atrelado a seus elementos félicos: “Um enorme zepelim” (zepelim que, todos sabemos, refere-se a
um baldo, mas, aqui na can¢do faz alusdo clara ao 6rgdo sexual masculino do comandante que é
maior que ele — seu desejo € maior que seu poder e o escraviza, no caso, a Geni. Também € sua
volipia o que conta. O abuso de seu poder atrelado as suas vontades pessoais), “Abriu dois mil
orificios / Com dois mil canhdes assim”, “zepelim gigante”, “zepelim prateado”. A ironia ocorre
pela caracterizacdo do sujeitos narrados. Essa caracterizacdo € feita, pelo narrador, por meio de
adjetivos que reproduzem ideias do senso comum, mas com valores invertidos. Isso € possivel,
claro, por se tratar de um discurso estético.

No campo da estética bakhtiniana, a arquitetonica € a constru¢cdo ou estruturacdo do
discurso, que une e integra o contetido, o material e a forma. O contetdo, para Faraco (2009, p.103),
“€ 0 modo como sdao ordenados pelo autor-criador os constituintes éticos e cognitivos recortados
(isolados), transpostos para o plano estético e consumados numa nova unidade de sentidos e
valores”. O material € o elemento utilizado pelo autor-criador para construir o conteido
(ideol6gico) do objeto estético dentro de uma determinada forma. Ja a forma € maneira que o autor-
criador trabalha o material. A forma pode ser entendida como o momento de uma atividade que
engloba o conteddo a partir do exterior, determinado pela atividade do autor, orientada sobre o
conteddo. Vale ressaltar que a forma penetra o contetido e lhe d4 uma (outra) forma, esteticamente
acabada (BAKHTIN, 1998). De acordo com Bakhtin (op.cit.), a arquitetonica da vis@o artistica

organiza tanto o espago € o tempo como o sentido. Afinal, a obra (produto acabado/inacabado, mas

com acabamento) estética resulta da articulagao desses elementos, sem poder vir-a-existir sem eles.

Geni e o zepelim

Na arquitetdnica da cangdo aqui analisada, as vdrias criticas sdo construidas pela ironia
explicita, quase que cinica, no discuro verbal da cangdo. A ironia € o elemento que aporta a critica e
a transporta, aliada a figurativizag¢do, ao reino do estético. Isso ocorre desde o titulo da cangdo:
“Geni e o zepelim”. O poder falico do comandante e de Geni, figurativizados. O poder de uma
sociedade machista que objetifica as pessoas, valorando-as por sua utilidade e poder. E os poderes
das mais diversas esferas a mercé do poder (filico) de Geni e sua “bondade” — ainda que
momentaneamente. Todavia, a ironia permeia toda a cancdo. As designacdes utilizadas pelo
narrador referentes ao comandante — poder militar (“guerreiro tdo vistoso / tdo temido e poderoso”,
“homem tdo nobre / Tao cheirando a brilho e a cobre”), a cidade (“Foram tantos os pedidos / Tao

sinceros, tdo sentidos”), ao prefeito — poder politico (“de joelhos™), ao bispo — poder religioso (“de
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olhos vermelhos”), ao banqueiro — poder econdmico (“‘com um milhdo”’) e mesmo a Geni (“pogo de
bondade”, “donzela”, “Tao coitada e tdo singela” — atentemos para o lexema “coitada” referente ao
coito) sao outros exemplos do quanto a canc¢do, por meio da ironia, relativiza verdades.

Com a ironia explicita, o narrador humilha os poderes hegemonicos e critica a hipocrisia dos
mesmos, invertendo a hierarquia social momentaneamente. E ela (a ironia) que deflagra os sujeitos,
inverte o poder e instaura a critica no discurso verbal da can¢do. Ela € fruto da voz reinante do
narrador, que orquestra a cena de acordo com seu ponto de vista. Mesmo com a critica realizada, a
cancdo se distancia do “final feliz” exatamente porque, mesmo sendo uma composi¢io estética,
finca-se na realidade de que tudo volta ao que era antes de maneira mais intensa e piorada, pois
sequer gratidao ou siléncio (repeitador ou desdenhoso) pelo ato generoso de Geni existe. Basta o
comandante se fartar (“ele fez tanta sujeira / lambuzou-se a noite inteira / até ficar saciado”) e partir
“numa nuvem fria” para que todos voltem a apedrejar Geni, sem sequer dar-lhe qualquer momento
de descanso. A critica, severa, culmina no final (dpice no desefecho) da cancdo: mais que jogar
“pedra”, a cidade “Joga bosta na Geni”. Por que? Porque reina o poder atroz e interesseiro do
utilitarismo. E Geni, “Ela € feita pra apanhar / Ela € boa de cuspir”’. Nenhuma “bondade” redimirara
Geni de sua fun¢do de objeto ndo aceitavel, excluido, sujo e inttil ao olhos podres e moralistas da
cidade. Sem zepelim, sem poder, sem voz, sem nada. Quase um ndo-sujeito. Como Maria

99 C¢

Madalena, ainda que com a func¢do de Cristo “salvador”, “redentor” quando convém.
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